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مقدمـة: 
  

 تمثّل عملیة الإنتاج والإخراج صورة صادقة لما تتمیز به تكنولوجیا 
العصر الحدیث، وذلك من حیث التداخل بین العناصر المتعددة والمتنوعة، 

ومن حیث كونه عمل جماعي یعتمد على مجموعة كبیرة من العناصر 
المكلّفة بإدارة العمل والعناصر الفنیة المتخصصة من المعدّین والممثلین... 

 وقد أطلق اعتماد الإذاعة السمعیة على الصوت وحده حریة المستمع 
في التخیّل، وشكّل تحدّیاً قویّاً أمام عمل المخرج الإذاعي، فأصبح الإخراج 

الإذاعي عمل بالغ الأهمیة وله دور كبیر في نجاح العمل. 
 كما یكتسب الإخراج التلفزیوني أهمیته المتزایدة في ظل الوفرة 

الإعلامیة وازدیاد القنوات التلفزیونیة الفضائیة التي وضعت كل برنامج أو 
عمل تلفزیوني في تنافس كبیر مع عدد لا بأس به من البرامج الأخرى، 

فالمخرج التلفزیوني مطالب دائماً بتوظیف كل إمكاناته الفنیة والتقنیة وموهبته 
وإبداعه لیقوم بدور القائد أو الربان لسفینة الإخراج كي یخرج العمل 

التلفزیوني مفیداً جذاباً مشوقاً متفرداً . 
 ویعدّ هذا الكتاب محاولة لتقدیم ما هو نافع للمهتمین بالإخراج 

الإذاعي والتلفزیوني من أكادیمیین أو باحثین أو عاملین في مجال الإخراج. 
 وقد حاولنا تقدیم معلومات متنوّعة تتعلّق بالإخراج من حیث هو 

عملیة فنیة تقنیة بحتة، ومعلومات أخرى من حیث هو عملیة إبداعیة، 
وأفردنا جزءاً لا بأس به من فصول الكتاب للأمثلة التطبیقیة، كما حصرنا 

مجموعة وافرة من المصطلحات الفنیة المستخدمة في مجال الإخراج الإذاعي 
والتلفزیوني باللغتین العربیة والأجنبیة. 



  

 نتمنى أن یؤدي هذا العمل غرضه، وأن یضیف جدیداً إلى قائمة 
مراجع الإعلام. 

 
                                                  

 المؤلفـان
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مقدمة : 
جاءت الإذاعة المسموعة نتیجة طبیعیة لتطور العدید من المبتكرات 

والإنجازات العلمیة، فعندما كانت التجارب تجري لإرسال الإشارات باللاسلكي 



  

كانت هناك تجارب مماثلة لاستخدام اللاسلكي لنقل الصوت البشري، ومثلما 
اعتمدت الإذاعة على نتائج التجارب التي قام بها العلماء في مجال الكهرباء 
والمغناطیسیة واللاسلكي اعتمدت على نتائج الكثیر من الدراسات في مجال 

إنتاج الموجات اللازمة للإرسال الإذاعي حیث أكمل هیرتز أبحاث المذیاع وقام 
بإجراء تجارب على الموجة القصیرة معتمداً على أبحاث ماكسویل في دراسته 
للكهرباء والمغناطیسیة وأن الموجات یمكن أن تنتقل من خلال الهواء بسرعة 

الضوء، وعند تتبع الوسائل الأساسیة التي أثر بها المجتمع على الإذاعة سنجد 
أن هناك عوامل اجتماعیة عدیدة ومعقدة عمقت الحاجة إلى وسیلة فوریة 
للاتصال یمكن أن تنتقل عبر المحیطات والقارات وأن هناك سلسلة من 

الابتكارات العلمیة والتقنیة التي تراكمت حیث كان كل اختراع یؤدي إلى اختراع 
آخر في أثناء محاولة تلبیة الحاجات الملحة (كمال عبد الرؤوف :دت، 

) 136ص
وحین نتصور دور الهندسة الإذاعیة في نجاح الرسالة الإعلامیة فإنه یجب دراسة 

الهندسة الإذاعیة من الجوانب التالیة : 
الإرسال الإذاعي  .1
الإنتاج والتنفیذ الإذاعي   .2
 مجالات الهندسة الإذاعیة  .3

وسنحاول في هذا الفصل إلقاء لمحة عن بدایة الإذاعة المسموعة، وعن 
موجات المذیاع والذبذبات المستخدمة في الإذاعة بالمذیاع، إضافة إلى نظم بث 

المذیاع وأخیراً أهمیة الإذاعة كوسیلة اتصال جماهیریة. 
نشأة الإذاعة الصوتیة: 

یعود اكتشاف الإذاعة الصوتیة إلى أواخر التسعینات من القرن 
التاسع عشر حیث عرف ماركوني_الإیطالي الجنسیة_ وكان في العشرین 



  

من عمره الدراسات التجریبیة للموجات، بعد أن اطلع على تجارب هیرتز في 
مجال إنتاج الموجات الكهرومغناطیسیة والذي یعتبر صاحب الفضل الأول 
في التوصل إلى قیاس سرعة الموجة واكتشف أن سرعة تلك الموجات مثل 

 ألف میل بالثانیة. 186سرعة الضوء_
كذلك كان هیرتز من أوائل المخترعین الذین كان لهم فضل اكتشاف الموجة 

م. 1888القصیرة عام 
وانطلق ماركوني من تجارب هیرتز ومن مقولة منطقیة وهي أنه إذا 

أمكن مد نطاق هذه الموجات إلى ما وراء المساحة التي تعمل بها أجهزة 
تلغراف بدون أسلاك- –المعمل فإنه یمكن إرسال إشارات مع هذه الموجات 

واشترى ماركوني جهازاً وبدأ تجاربه بإرسال إشارات عبر حدیقته في ضیعة 
والدیه ونجح في تطویر الجهاز وتقویته لیصبح قادراً على إرسال الرسائل 

لمسافة تصل إلى حوالي المیل، واستطاع ماركوني أن یطور من هذا الجهاز 
ویوسع من مداه وبهذا فإنه ختم في النهایة فصلاً من تاریخ العلم استغرق 

قرناً من الزمان لتلبیة حاجة المجتمع البشري لوسیلة اتصال فوریة عبر 
) 1المسافات الطویلة(

وجاء العقد الأول من القرن الجدید بالعدید من التطورات والأفكار 
الجدیدة وكان المخترع دي فورست قد توصل إلى إحداث ثورة في مجال 

المذیاع حیث ابتكر الصمام المفرغ والذي یعد أساس صناعة الإلكترونیات 
 وهذا الصمام  Audionعموماً وعامل هام في تقدمها وأطلق علیه أودیون

هو العنصر الأساسي في مكبر الصوت الإلكتروني الذي كان بوسعه تكبیر 
وإذاعة واستقبال إشارات المذیاع،وبعد تطویره أمكن نقل الصوت البشري إلى 



  

كافة أنحاء الكرة الأرضیة، وأصبحت أجهزة استقبال المذیاع یعتمد علیها إلى 
حد بعید، وتحسن وضوح الاستقبال، ثم توالت التحسینات والتطویرات على 

جهاز المذیاع إرسالاً واستقبالاً، وأصبح جهاز المذیاع صغیراً وخفیفاً بعد أن 
) 2كان ضخماً ثقیلاً ولا نستطیع حمله إلا بالسفن.(

 أن یوجد طریقاً إلكترونیاً یصل بین 1901واستطاع ماركوني في عام 
القارتین الأوربیة والأمریكیة حیث استمع إلى رسالة بعث بها عبر الأطلنطي 
من محطة إرسال في كورنوول بإنكلترا إلى سان جون في إحدى الولایات في 

أمریكا كما نجح في استخدام الاتصال بالمذیاع بین المنارات في الشاطئ 
الشمالي لإیرلندا لمعرفة حركة السفن.  

ومما لا شك فیه أن الكارثة التي لحقت بسفینة الركاب تیتانك سنة 
 راكب كان یمكن 700 أثبتت مدى أهمیة المذیاع فبفضله أمكن إنقاذ 1912

 راكب ذهبوا ضحیة لهذا الحادث، حیث قام المهندس 1500أن یغرقوا مع 
الشاب سارنوف والذي كان یعمل في شركة ماركوني الأمریكیة بحل شفرات 

الرسائل القادمة من موقع السفینة وظل لمدة ثلاثة أیام أمام التلغراف في 
إحدى محطات المذیاع لاستقبال الشفرات القادمة من السفینة. 

 أرسل سارنوف مذكرة إلى رؤسائه في الشركة عرض 1916في عام 
فیها طریقة اقتصادیة مربحة یمكن بها استخدام المذیاع كوسیلة اتصال 

جماهیریة وبینما لم تأخذ الشركة بآراء سارنوف إلا أنه تنبأ بنجاح الإطار 
العام للمذیاع كوسیلة جماهیریة، فقد كتب یقول :"إن لدي في عقلي خطة 

یمكن أن تجعل من المذیاع جهازاً منزلیاً مثل البیانو الفونوغراف، والفكرة هي 
) 3بث الموسیقى إلى المنازل عبر اللاسلكي.(



  

 قام الدكتور كونراد المهندس في شركة وستنجهاوس 1920وفي سنة 
بتشغیل محطة مذیاع تلیفون للهواة مرتبطة بالاختبارات التي كان یجریها 
مصنع تلك الشركة، وقد اعتاد كونراد إذاعة الموسیقى المسجلة، ونتائج 

المباریات وما یشبه برنامج ما یطلبه المستمعون الهواة، وقد أثارت برامجه 
غیر الرسمیة هذه اهتماماً شدیداً مما دعا الصحافة إلى كتابة تقاریر إخباریة 

) 4عنها.(
 1920ولكن الإذاعة الصوتیة لم تصبح حقیقة واقعة إلا في عام 

 في ولایة بتسبرج الأمریكیة كأول محطة تجاریة  KDKAحیث قامت محطة
تحمل ترخیصاً بالإذاعة بافتتاح برامجها بإذاعة نتائج انتخابات الرئاسة 

الأمریكیة، كما بدأت في الانتظام في إذاعة برامج ریاضیة وبرامج إخباریة 
)5 (

وأصبحت الإذاعة المسموعة في الثلاثینات أقوى أجهزة نقل للرسالة 
) 6الإعلامیة في جمیع أنحاء العالم (

هذا بینما یذكر الروس أن الاتحاد السوفیتي هو الذي اخترع المذیاع 
فیقال إن الكسندر بوبوف العالم الروسي هو الذي اخترع أول جهاز للمذیاع 

،وقد توافرت للاتحاد السوفیتي إمكانیة إرسال الصوت قبل 1895في سنة 
الحرب العالمیة الأولى بوقت قصیر،فقد بدأت أول محطة تعمل في موسكو 

 كما أقامت الحكومة السوفیتیة Khodyne وهي محطة كودني 1914سنة 
) 7 لعمـل تجارب على المذیاع.(1918معملاً للمذیاع سنة 

وكان لینین من بین الأوائل الذین فهموا أهمیة حیازة هذه الوسیلة 
 تابع لینین شخصیاً وعن قرب إنشاء محطة 1921الجدیدة للبث ومنذ سنة 



  

موسكو وقد حرص أیضاً على توفیر كل ما یلزم لكي ینتهي العمل في وقت 
وجیز، وتصمیم أجهزة الاستقبال ومكبرات الصوت التي تسمح للجماهیر 

) 8بالاستماع لبرامج الإذاعة في أسرع وقت.(
وبینما كانت الخدمات الإذاعیة تتطور في جمیع أنحاء العالم 

كخدمات محلیة حدث تطور آخر محوره اكتشاف صلاحیة الموجات القصیرة 
للاتصال عبر المسافات الطویلة و لقد كان اكتشاف إمكانیة استخدام 

الموجات القصیرة للاتصال عبر مساحات كبیرة إنجازاً عظیماً في إنجازات 
المذیاع فالمعروف أن الاتصال بالمذیاع في البدایة كان محدوداً جداً في 

 150 لم یمتد الإرسال إلى أبعد من 1900استخداماته العلمیة وحتى سنة 
میل وفوق سطح البحر، وكان الاستقبال على بعد أكبر من هذه المساحة 
ضعیفاً وقد أصبح الاتصال الجید النوعیة عبر مسافات طویلة ممكناً فقط 

) 9حینما تم اكتشاف خصائص الموجات القصیرة.(
المشكلات التي أثارتها الإذاعة في بدایة عهدها: 

أثارت الإذاعة في بدایتها عدة مشكلات اهتمت بها الحكومات 
): 10وهي(

تقسیم موجات الأثیر  .1
التهدید بغزو خارجي من خلال الإذاعة  .2
 تنظیم تبادل البرامج  .3

ولمواجهة هذه المشكلات والتغلب علیها كان على الدول أن تتخلص 
من العدید من الصعوبات سواء على المستوى الفني أو القانوني أو السیاسي، 
وغني عن القول أن المصالح المشتركة واضحة بالنسبة للمواطنین في الدول 



  

المختلفة عندما یكون الأمر متعلقاً باستغلال الإمكانات المتاحة من خلال 
الموجات الإذاعیة، فالشعوب تتواصل هنا لیس فقط لأن كلاً منهم بحاجة 

للآخر لإقامة علاقات في مجتمع مترابط، ولا لأنه لا یمكنهم السیطرة على 
الظروف الطبیعیة بدون تعاون وثیق ولكن أیضاً لأنه بدون تنسیق بین 

أنشطتهم قد یتسبب كل منهم في إزعاج الآخر.  
وبحلول نهایة العشرینات من القرن الماضي كان قد تم حل 

المشكلات الكبرى للمذیاع كوسیلة إعلام واتصال جماهیریة، وأصبح بوسع 
كل شخص تقریباً أن یشتري جهاز مذیاع معقول الثمن و یعتمد علیه 

بالتقسیط المریح، وحصل المسؤولون عن الإذاعات على أرباح كبیرة من بیع 
مساحات زمنیة للمعلنین، وتمكنت الشركات المعلنة التي تشرف على بعض 
البرامج من الترویج لمنتجاتها بفعالیة عبر الأثیر وبیعها للسوق العام، وحقق 

المذیاع ازدهاراً خلال الثلاثینات و الأربعینات من القرن الماضي وفي 
 جهاز استقبال لكل أسرة في الولایات 1،5منتصف الأربعینات كان هناك 

المتحدة وفي نفس الوقت أصبح المذیاع أكثر تقدماً في جمیع النواحي، فقد 
أصبح ممتازاً من الناحیة التقنیة والفنیة وأصبح من الممكن التقاط الإذاعات 

المباشرة ونقلها للمستمعین بمنازلهم في أي مكان تقریباً على سطح الكرة 
) 11الأرضیة.(

والجدیر بالاهتمام أنه صاحب تطور الخدمات الإذاعیة زیادة كبیرة 
 150في عدد أجهزة الاستقبال فقد زاد عدد أجهزة الاستقبال الإذاعي من 

) 12.(1955 ملیون جهاز عام337 إلى 1945ملیون جهاز في عام 



  

 كان عدد الأجهزة على مستوى العالم یقدر بحوالي ملیار 1975وفي سنة 
جهاز أي بنسبة جهاز واحد لكل أربعة أشخاص ویمكن لجهاز واحد من كل 
ثلاثة من هذه الأجهزة التقاط برامج الموجات القصیرة، هذه النسبة قد زادت 
كثیراً حالیاً لأن الأجهزة المعدّة لالتقاط الموجات القصیرة زاد توزیعها بفضل 
أسعارها المنخفضة والتطور التقني الذي قدمته الصناعة الیابانیة في شكل 

) 13ترانزستور.(
موجات المذیاع: 

لموجات المذیاع خصائص كهربائیة وأخرى مغناطیسیة ولذلك یطلق 
على موجات المذیاع اسم الموجات الكهرومغناطیسیة، أو كما یطلق علیها 

البعض الموجات الكهرطیسیة وتنتقل موجات المذیاع عبر الأثیر بسرعة 
 ألف 186 كیلو متر ) في الثانیة الواحـدة أي (300000ثلاثمائة ملیون متر (

) 14میل /بالثانیة ) وهي نفس السرعة التي ینتقل بها الضوء.(
ولتقریب مفهوم موجات المذیاع عادة ما تتم مقارنتها بحركة الماء، فمن الممكن 

تشبیه موجات المذیاع بموجات الماء في البحر، ویمكن قیاس موجة المذیاع 
بعدد المرات التي تمر بها بنقطة معینة كل ثانیة (التردد) أو بالمسافة بین قمة 
موجة وأخرى (طول الموجة) ویقاس طول الموجة بالمتر ویقاس تردد الموجة 

) 15بالسیكل أو بالهیرتز (
وحتى تنتقل المعلومات (وهنا نقصد الصوت أو الموسیقى أو الصورة 

وغیرها) في الطیف فلابد من تحویلها إلى موجات للمذیاع، وتزداد كمیة 
المعلومات التي تحملها موجة المذیاع كلما ازداد تردد الموجة، أي كلما قل 

) 16طولها.(

 )17الذبذبات المستخدمة في الإذاعة بالمذیاع(



  

ـ الذبذبات الطویلة ذات التردد المنخفض: الموجات الطویلة  1
ویطلق على هذه الذبذبات الطویلة اسم الموجات الطویلة أو الموجات 
الكیلومتریة والتي یتراوح طول الموجة منها ما بین كیلومتر واحد وعشرة كیلو 
مترات، ولقد بدأ استخدام هذه الموجات في بدایة عهد المذیاع، ومن عیوب 

هذه الموجات: 
أنها تضعف كلما زاد انتشارها لأن الأرض تمتص الطاقة التي  -

تصحبها الموجات الكهرومغناطیسیة  
تتأثر بالشوشرة التي یمكن أن تحدث نتیجة انتشار المصانع أو  -

بسبب عوامل مناخیة  
عدم كفاءة هذه الترددات في عملیة الاتصال   -

وهناك عیب آخر لهذه الترددات إلا أنه یرتبط بطبیعة الأجهزة التي 
یجب استخدامها عند البث بالموجات  الطویلة، ویرجع هذا العیب إلى أن 

الموجات الطویلة تتطلب كمیة كبیرة من الطاقة وهوائیات ضخمة. 
 _ الذبذبات المتوسطة ذات التردد المتوسط: الموجات المتوسطة  2

یطلق على هذه الذبذبات المتوسطة اسم الموجات المتوسطة أو 
 متر، 1000_100الموجات الهكتومتریة حیث یتراوح طول الموجة من 

وتعتبر الموجات المتوسطة أول موجات للمذیاع استخدمت في مجال 
)، وتنتشر الموجات المتوسطة لیلاً إلى مسافات بعیدة بصورة أكبر 8الإذاعة(

منها نهاراً ویرجع ذلك إلى أن هذه الموجات تعتمد على الموجات الأرضیة 
في انتشارها نهاراً مما یجعلها تتأثر بظروف البیئة إلى جانب فقدان جزء من 

 رالطاقة تمتصها الأرض، ولكن طبیعة الأرض لا تؤثر كثیراً في انتشا



  

الموجات المتوسطة لیلاً وبذلك تصل إلى مسافات بعیدة ویرجع ذلك إلى أن 
انتشار هذه الموجات لیلاً لا یعتمد على الموجات الأرضیة بل على الموجات 

السماویة (وهي الموجات التي تأخذ مسارها بعیداً عن سطح الأرض). 
 

 ـ الذبذبات القصیرة ذات التردد العالي : الموجات القصیرة 3
ویطلق على هذه الذبذبات القصیرة اسم الموجات القصیرة، وینحصر 

 میجا هیرتز، وكان الفنیون في 30 و 3تردد هذه الذبذبات في الحیز ما بین 
مجال المذیاع یعتقدون أن أفضل الترددات بالنسبة للاتصال عن بعد هي 

الترددات المنخفضة ولكن سرعان ما تم التأكد أن الموجات القصیرة یمكنها 
عبور مسافات شاسعة بسهولة تامة، وإذا كنا قد أعطینا أهمیة خاصة 
للموجات المتوسطة بصفتها أول موجات للمذیاع خصصت لأغراض 

إذاعیة،فإننا كإعلامیین یجب أن ننظر إلى الموجات القصیرة بكل اهتمام 
نظراً  لاستخدامها في البث خارج حدود الدولة وخصوصاً بالنسبة للإعلام 

الخارجي الذي یطلق علیه اسم البرامج الموجهة.  
 ):18نظم بث المذیاع(

أجهزة إرسال أو بث موجات المذیاع أو نظم بث المذیاع نوعان: 
 AM ِ      Amplitude  modulation)النوع الأول (  •
  fm   ( Frequency Modulationالنوع الثاني ( •

 مداه أطول من النوع الثاني   AM وقد كان البث الإذاعي من النوع
FM لذا فإن إرسال محطات ال AM یغطي مساحات جغرافیة أكبر من 

 ولكنه یتأثر بالتداخل الاستاتیكي في الجو، FMتلك التي یستطیعها نظام ال 



  

 لا یتأثر بالتداخل الاستاتیكي ویذیع الموسیقى FMفي حین أن نظام ال 
.  AMوالأغاني بصوت مجسم وأكثر نقاءً أو صفاءً من نظام ال

 أهمیة الإذاعة كوسیلة اتصال جماهیریة:

 الإذاعة الصوتیة كوسیلة اتصال بعدد من الخصائص عتتمت
والممیزات،ولقد أدرك النازیون الصفات العدیدة والمیزات التي تمیز الإذاعة 

) 19عن غیرها من وسائل الاتصال (
- الإذاعة تتحدث مع كل فرد شخصیاً وتخاطبه مباشرةً وتصل إلیه 1

في بیئته الخاصة وفي منزله.  
- استخدام الكلمة المنطوقة وهي أقوى من الكلمة المكتوبة. 2
- فوریة تقدیم الحدث،فتقدم الإذاعة تقریراً مباشراً عن الحدث في 3

نفس وقت حدوثه. 
- اتساع دائرة من تخاطبهم الإذاعة، عكس الخطب التي تلقى في 4

الاجتماعات حیث عدد المستمعین محدود. 
وعندما نتحدث عن تأثیر المذیاع الطاغي كوسیلة من وسائل 

الاتصال بالجماهیر من المهم أن نذكر تمثیلیة حرب الكواكب والتي یضرب 
بها المثل في الدراسات الإعلامیة في مختلف أنحاء العالم، قدم التمثیلیة 

 عاماً، وكانت 23الممثل والمخرج الإذاعي الشاب واورسون ویلز وكان عمره 
التمثیلیة عبارة عن معالجة إذاعیة لروایة ویلز المشهورة حرب الكواكب وقد 
قدمها ویلز في شكل نشرة أخبار مذاعة من واقع الأحداث المفترضة إذ قال 

أن شیئاً هائلاً ذا شكل أسطواني تحطم في نیوجرسي وأحدث حفرة عمیقة وأن 
الأسطوانة قد فتحت وخرج منها كائن ممسوخ، له قوام دب وجسمه یلمع مثل 



  

جلد مبلل، ویقطر لعاباً وله مجموعة زوائد مثل أذرع الأخطبوط، وأن هذا 
المخلوق البشع قد یكون زائر من المریخ، وأن هناك مخلوقات آلیة تمسح 
المنطقة بأشعة الموت المریخیة، ویتفجر كل شيء في نطاق هذه الأشعة 

ویتحول إلى لهیب وأنها تتجه إلى نیویورك تنشر الموت والخراب في طریقها 
وكانت النتیجة أن الألوف من أهالي نیویورك المرعوبین أخذوا یتجولون 

مذعورین محاولین الفرار من مخلوقات المریخ. 
ویمكن إجمال أهم خصائص الإذاعة بما یلي : 

 التغطیة الجغرافیة الواسعة للإرسال الإذاعي: –أولاً 
وصف لینین المذیاع بأنه جریدة بلا ورق، ولا تعرف شیئاً اسمه 

)، حیث تمیزت الإذاعة المسموعة فیما یتعلق بنطاق التغطیة 21الحدود(
الجغرافیة الشاسع الذي یمكن أن یصل إلیه إرسالها، فهي تتخطى الحواجز 
والموانع الطبیعیة والمصطنعة مثل البحار والصحارى ومحطات التشویش 

) ونتیجة لذلك فإن 22وغیرها خاصة بعد التطورات التكنولوجیة الحدیثة(
الحكومات كانت وما زالت تلجأ إلى الإذاعة وتتخذها سلاحاً لتحقیق أهداف 
مختلفة وذات أبعاد متعددة في الداخل والخارج فالإذاعة لا تعترف بالحدود 
السیاسیة التي خلقتها الطبیعة أو أقامها الإنسان فهي تنساب إلى أراضي 
الغیر ولأول مرة في التاریخ أتاحت الإذاعة الفرصة للتأثیر في الشعوب 

). 23الخارجیة عن طریق برامجها الیومیة الواردة من خارج الحدود(
لقد أتاحت الإذاعة إشراك الجمیع في معایشة تجربة واحدة رغم الحواجز 

). 24الجغرافیة والمسافات البعیدة(
 

:   السرعة والفوریة في نقل الأخبار–ثانیاً 



  

تتوافر للإذاعة الصوتیة فرصة السبق الإخباري، فالإرسال الإذاعي 
 الإنسان الحصول على الأخبار عمتصل على مدار الیوم ومن خلاله یستطي

في أسرع وقت ممكن ویرى إبراهیم وهبي أن الخبر بالنسبة للمذیاع هو تاریخ 
اللحظة المقبلة إذ أن ما وقع بالأمس یمكن أن یكون خبراً بالنسبة للصحیفة، 
ولكنه بالنسبة للإذاعة یخرج عن نطاق الأخبار وینزلق في مصاف التاریخ 
الحدیث وأن ما یقع الآن تواً فهو یشكل نبأ من أنباء الإذاعة، وبعد لحظات 

من وقوعه قد تعتبره الإذاعة تاریخاً ونقول (قد) لأنه قد یظل نبأ طوال الیوم، 
ولكن من المؤكد أن هذا النبأ سیكون غداً بالنسبة للإذاعة مجرد تاریخ، ولهذا 

) 25یكون الخبر الإذاعي هو تسجیل لما سیعتبر غداً تاریخاً (
ویرى الدكتور نجیب الحصادي والدكتور محمود عبد الرؤوف كامل 
إن المذیاع یتمیز في الفوریة في إذاعة الأحداث والأخبار التي تحدث فاجأة 

مثل أخبار الكوارث والاغتیالات وغرق السفن وتحطم الطائرات وانفجارات 
المصانع والمفاعلات النوویة والفیضانات والأعاصیر ...الخ ومتابعة تطورات 
هذه الحوادث لحظة بلحظة ولا توجد وسیلة اتصال جماهیریة أخرى تستطیع 

أن تنقل هذه الأحداث وتتابع تفاصیلها بالسرعة والفوریة ذاتها التي یستطیعها 
) 26المذیاع(

ویرى أدوین واكین أنه منذ ظهور المذیاع، وهو یلعب دوراً أساسیاً في 
تزوید العالم بالأخبار بسرعة مما مكن الإذاعة المسموعة من تحقیق السبق 
الإخباري أكثر من الصحف لأن الإرسال الإذاعي في الغالب متصل لیلاً 

نهاراً، وینتشر بسرعة ولا یحتاج إذاعة خبر هام إلى أكثر من قطع البرنامج 
والإذاعة على الهواء دون انتظار جمع الحروف و دوران آلات الطباعة 



  

وعجلات عربات التوزیع ... حتى تصدر طبعة جدیدة من الجریدة،ویقول 
أدوین واكین إن المذیاع یستحوذ على الآذان في أمریكا في صباح كل یوم 
عندما یستیقظ الناس وتدیر أصابعهم مفاتیح المذیاع لتعرف الأخبار وجاء 
في استقصاء أجري لمحطة ال سي بي اس إن المذیاع هو المصدر الأول 

). 27للأخبار في الصباح بالنسبة للرجال والنساء(
:   دور الإذاعة في خدمة العملیة التعلیمیة–ثالثاً 

شهدت الإذاعة العدید من التجارب المستخدمة في التثقیف والتدریب 
وفي محو الأمیة وتعلیم الكبار، وحتى في التعلیم النظامي، فقد تسابقت 

الجامعات إلى إقامة محطات إذاعیة تدفعها جهود بحثیة فیزیائیة لتطویر 
موجات الإرسال وظروف الاستقبال وتعد ولایة وسكانسن بالولایات المتحدة 

الأمریكیة الولایة الرائدة في مجال استخدام الإذاعة في التعلیم، ویذكر ویتش 
وسكولر أن هذه الولایة بدأت في بث برامج تعلیمیة منتظمة عام 

1919).28 (
 
 

) 29وترجع أسباب استخدام الإذاعة في مجال التعلیم إلى (
أن أعداد المستقبلین الذین من الممكن أن تصلهم المادة التعلیمیة من  -

خلال الإذاعة الصوتیة یفوق أعداد المستقبلین الذین من الممكن أن 
 تصلهم المادة التعلیمیة من خلال عشرات إن لم یكن مئات المدارس. 



  

قدرة الإرسال الإذاعي على تغطیة مساحة جغرافیة شاسعة تجعل من  -
الممكن استخدام الإذاعة في التعلیم بالنسبة للمناطق النائیة التي لا 
 تتوافر فیها بعد البنیة الأساسیة اللازمة لإقامة المؤسسات التعلیمیة.

رابعاً - تخطي الحاجز الاقتصادي:  
یتجاوز المذیاع كثیراً من الصعوبات التي تواجهها الصحف في كثیر 

من المجتمعات مثل حاجز الأمیة،والوصول إلى مسافات بعیدة متخطیاً 
الحدود السیاسیة والجغرافیة وبجانب ذلك فإنه یتخطى الحاجز الاقتصادي 
حیث تنخفض تكالیف إقامة المحطات الإذاعیة وتكالیف الإنتاج الإذاعي 

). 30ولذلك فإنه یتمیز بحدود التكلفة الاقتصادیة(
كذلك یعتبر المذیاع من أرخص وسائل الاتصال وخاصة بعد انتشار جهاز 

المذیاع الترانزستور الذي لا تتعدى تكلفته قروشاً كل شهر مقارنة 
). 31بالصحیفة(

:  خامساً - تخطي حاجز الأمیة
تعتبر الإذاعة من أكثر الوسائل التي تناسب ظروف الدول النامیة 
وذلك بسبب ارتفاع نسبة الأمیة بین أفراد شعوبها،ویستطیع المذیاع تجاوز 

هذه العقبة حیث أنه لا یحتاج إلى معرفة القراءة والكتابة لتناول مضمون هذه 
الوسیلة.  

سادساً - المذیاع وسیلة إعلانیة هامة: 
یرجع استخدام المذیاع كوسیلة إعلانیة إلى إنشاء أول محطة تجاریة في 

 في الولایات المتحدة الأمریكیة، ومما جعل المذیاع وسیلة 1920العام 
): 32إعلانیة هامة(



  

یمكن باستخدام الصوت إضفاء الحیویة والقدرة على الإقناع في  .1
إذ یشعر المستمع أن الرسالة الإعلانیة قد أعدت له النص الإعلاني 

بصفة شخصیة ویتم ذلك باستخدام بعض الكلمات الموحیة مثل: 
عزیزي المستمع_سیدي _سیدتي... 

ومن ناحیة ثانیة یمكن الاستفادة من التلوین الصوتي واستخدام 
الموسیقى والمؤثرات الصوتیة في تدعیم حیویة الاتصال الإعلاني باستخدام 

المذیاع،ویحقق المذیاع میزة هامة وهي فوریة الاتصال الإعلاني حیث یمكن 
الوصول إلى الفرد في أي مكان وبأسرع وقت ویمكن تغییر النص الإعلاني 
في الدقائق الأخیرة من توقیت الإذاعة مما یساعد في ترویج المواسم البیعیة 

مثل المعارض.  
خصائص تتصل بالاستماع:  .2

إذ یساعد المذیاع على انتشار الرسالة الإعلانیة نتیجة مخاطبته 
لجمیع أنواع الجماهیر بالأسلوب الذي یتفق معهم فضلاً عن القدرة الإیحائیة 

الكبیرة للمذیاع مما یزید من فرص جذب انتباه أو اهتمام الجمهور ومن 
ناحیة أخرى یعد المذیاع الوسیلة الوحیدة التي تعطي المستمع إمكانیة القدرة 
على التخیل إذ لا یرى المذیعین أو الممثلین من حیث الشكل أو الحركة بل 

یحاول أن یتخیل ما یحدث من خلال الصوت والموسیقى والمؤثرات 
الصوتیة. 
 خصائص تتصل بتنوع المحطات والبرامج: .3



  

إذ یمكن تقدیم الرسائل الإعلانیة قبل أو بعد البرامج المناسبة 
لمخاطبة قطاع الجمهور المحتمل بالنسبة للسلعة فضلاً عن تنوع المحطات 

الإذاعیة. 
خصائص تتصل بوقت الإذاعة:  .4

یمكن تحقیق عامل الانفرادیة باستخدام المذیاع، إذ أن كل إعلان 
یذاع في الفترة الزمنیة المحددة له دون مزاحمة أي مادة إذاعیة أخرى،هذا 

إلى جانب اختیار المدة الزمنیة الملائمة للإعلان في إطار طبیعة ومضمون 
الرسالة الإعلانیة، ومن ناحیة ثالثة نجد أن بعض المحطات الإذاعیة تتسم 
بطول فترة الإرسال الیومي مما یعطي القائم بالاتصال الإعلاني العدید من 

البدائل المتاحة في توقیت إذاعة الرسائل الإعلانیة بهدف الوصول إلى 
مختلف المستهلكین الحالیین والمرتقبین.  

 خصائص تتصل بتكالیف الإعلان: .5

یقصد بتكالیف الإعلان،سعر إذاعة الإعلان على الهواء بالإضافة 
إلى تكالیف الإنتاج ویلاحظ في إطار ذلك أن تكالیف الإعلان بالمذیاع تقل 

كثیراً عن الوسائل الإعلانیة الأخرى.  
) 33سابعاً _ استخدام الموسیقى والمؤثرات الصوتیة:(

یستخدم المذیاع العدید من المؤثرات الصوتیة التي توحي بالقرب 
والبعد والعلو...فالمذیاع لدیه المقدرة على التأثیر الوجداني في المستمعین من 

خلال الكلمة المسموعة والموسیقى والشعارات والإیقاع النفسي الذي یتراوح 
بین التوتر عن طریق الأخبار والمعلومات الجادة والاسترخاء عن طریق 

الموسیقى والعناصر الترفیهیة، وتعتبر المؤثرات الصوتیة من العوامل المكملة 



  

للعمل الإذاعي وتلعب دوراً هاماً في عملیة الإیحاء للمستمع بالمكان والحركة 
والزمان فهي تعتبر مع الموسیقى عین المستمع فمن خلالها یعطي المذیاع 

للمستمع وصفاً سمعیاً تفصیلیاً من خلال خیاله. 
وتنقسم هذه المؤثرات إلى نوعین: 

المؤثرات الطبیعیة الحیة:  -
كأصوات صهیل الخیل،خریر المیاه،صیاح الدیوك،الرعد،البرق،... 

المؤثرات الصوتیة المصنوعة:  -
فمثلاً للتعبیر عن الزمان وسائل شتى،فصوت صیاح الدیوك یدل على 

الفجر وصوت جرس المدرسة یدل على بدء الحصة. 
 

) 34ثامناً _ تنمیة ملكة الخیال عند المستمع:(
یرى البعض أن اعتماد الإذاعة على حاسة السمع فقط یعتبر نوعاً 

من القصور وهذا قد یكون صحیحاً من الناحیة الشكلیة وخصوصاً أن 
المذیاع محروم من سحر الصورة التلفزیونیة بحركاتها وألوانها ومحروم من 

دیكورات السینما المتنوعة والمشوقة، لكن الإذاعة من الناحیة العملیة 
والموضوعیة تعوض كل هذا النقص من خلال اعتمادها على ملكة خصبة 
وغیر محدودة وهي ملكة الخیال عند المستمع،وهنا یكمن امتیاز المذیاع لا 

قصوره، لأن العناصر المرئیة تجسد كل شيء أمام المشاهد وتحد من 
انطلاق خیاله بینما تبني الإذاعة الصوتیة المسرح الخاص بها في ذهن 

المستمع لیتخیل الأشخاص والزمان والمكان مما یجعل المستمع أكثر تأثراً 
بما یقال وأكثر استیعاباً له وأكثر إنصاتاً، إن خیال المستمع الخصب إمكانیة 



  

هائلة في ید الإذاعة الصوتیة تسهل من مهمتها وتجعلها أكثر تأثیراً في 
المستمع.  

خلاصة: 
أوضح هذا الجزء الجهود العلمیة التي بذلت من جانب العلماء وأدت 

إلى ظهور المذیاع بدءاً من اختراع التلغراف والهاتف والموجات 
الكهرومغناطیسیة والموجات القصیرة وصولاً إلى اكتشاف المذیاع وانطلاقه 

كخدمة منتظمة، وأشار هذا الجزء إلى موجات المذیاع والذبذبات المستخدمة 
في الإذاعة بالمذیاع ونظم البث أو أجهزة الإرسال الإذاعي.  

كذلك أوضح هذا البحث ممیزات الإذاعة كوسیلة اتصال جماهیریة 
حیث إن الإذاعة تتمیز بالفوریة والسرعة والوصول إلى المناطق الجغرافیة 

البعیدة ولا تحتاج إلى قدر كبیر من التعلیم إضافة إلى أنها وسیلة اقتصادیة 
وتستخدم المؤثرات الصوتیة والموسیقى وتخلق نوع من الألفة بین المستمع 

والإذاعة أو المحطة. 
 

 
 
 
 
 
 
 



  

 

الفصل الثاني: 
الجوانب الهندسیة في الإنتاج الإذاعي 

- العناصر التي یجب أن تتوفر لكي ینجح البرنامج من الناحیة 
الهندسیة:  

أولاً : الاستدیو 
الشروط الواجب توافرها في استدیو الإذاعة  .1

العزل الصوتي   -
المعالجة الصوتیة   -

تصمیم الاستدیو الإذاعي   .2
الأجهزة الموجودة في استدیو الإذاعة   .3

المیكروفون    -
الشروط الواجب توافرها في میكروفون الإذاعة   -
 أنواع المیكروفون: -

 حسب التصمیم -
حسب الالتقاط  -
حسب الطراز  -

ثانیاً _ طاولة الصوت  
وظائف مازج الصوت   -

ثالثاً _أجهزة التسجیل  
أجهزة الأسطوانات   .1
أجهزة الشرائط المغناطیسیة   .2



  

أ _  الكاسیت 
ب _ البكرات  

ج _  الخرطوش 
الأسطوانات المضغوطة   .3
أجهزة التسجیل الرقمي  .4

رابعاً _ سماعة الرأس 
خامساً _ مكبر صوت للمخاطبة  

سادساً _ مفتاح السعال  
سابعاً _ لمبة حمراء على باب الاستدیو  

ثامناً _ لمبة حمراء أمام المذیع  
  تأنواع الاستودیوها

 الربط  تاستودیوها .1
 المراسلین  تاستودیوها .2
 التسجیل  تاستودیوها .3

أ _  استدیو الدراما والتمثیلیات 
 وغناء  ىب _ استدیو موسیق

ج _ استدیو أحادیث ومونتاج  
مراحل الإرسال الإذاعي: 

الاستدیو الإذاعي   .1
غرفة مراقبة الاستدیو  .2
غرفة المراقبة الرئیسیة  .3
محطة الإرسال   .4
هوائي المذیاع   .5



  

سماعة المذیاع   .6

الجوانب الهندسیة في الإنتاج الإذاعي 
نظراً لأهمیة الجوانب الفنیة و الهندسیة في عملیة الإنتاج الإذاعي، 
فإنه من الضروري أن یلم القائم بالعمل في مجال الإنتاج بمعلومات أساسیة 

حول الإرسال الإذاعي و الأجهزة المختلفة المستخدمة في مجال الإنتاج  
وسنتطرق في هذا الفصل لأهم العناصر التي یجب أن تتوفر لكي ینجح 

البرنامج 
من الجانب الهندسي : 

أولاً : الاستدیو  
وهو المكان الذي یتم داخله إنتاج البرامج، و یجب أن یجهز بشكل 

جید بحیث یضمن النجاح للبرنامج وبشكل یلائم إمكانیة الإذاعة . 
)  1_ الشروط الواجب توافرها في استدیو الإذاعة (

لابد أن تتوافر لاستدیو الإذاعة عدة شروط أهمها: 
:  _ العزل الصوتي1ً

ویقصد به أن یعزل الاستدیو عن أي تأثیر صوتي خارجي،بمعنى 
أنه یجب ألا یدخل الاستدیو أي صوت خارجي من الأماكن المحیطة به، 

ولكي تحول حجرة ما إلى استدیو إذاعي یجب أن نبني أرضیة فوق أرضیة 
هذه الحجرة وكذلك حیطان أخرى وسقف آخر وتبنى كل هذه الجدران 

الداخلیة من مواد ماصة للصوت مثل الصوف الزجاجي أو الفلین ویسمى 
 Box inهذا البناء الجدید استدیو و هو عبارة عن صندوق داخل صندوق 



  

Box والصندوق الداخلي هو المصنوع من المادة العازلة، أما الصندوق 
الخارجي فهو البناء الأصلي للحجرة. 

ویراعى عند بناء الاستدیو أن یكون خالیاً من النوافذ لمنع دخول أي 
ضوضاء إلیه أما باب الاستدیو فهو عبارة عن كتلة كبیرة بداخله مواد ماصة 

للصوت ویحاط إطار الباب بمادة من الكاوتش، وتوضع دائرة فوق ثقب 
مفتاح الباب وهي دائرة متحركة لیمكن إزاحتها عند فتح الباب. 

 

 

 
 
 
 
 
 

) طریقة بناء الاستدیو 1الشكل (         
  

:  _ المعالجة الصوتیة2ً
ویقصد بالمعالجة الصوتیة معالجة الاستدیو من الداخل بحیث لا 
یسمح بالانعكاسات الصوتیة من الجدران أو الأرضیة أو السقف، فجدیر 
بالذكر أن الكلام داخل الحجرة یؤدي إلى إحداث رنین مستمر باستمرار 

الكلام، ویعالج هذا الرنین بتغطیة الحائط والأرضیة والسقف بمواد ماصة 
للصوت، وتختلف كمیة المواد الماصة للصوت من استدیو لآخر وذلك تبعاً 

لزمن الرنین المطلوب إعداد الاستدیو علیه حسب الغرض الذي سوف 

سقف المبنى 

سقف 
الاستدیو 

مواد ماصة للصوت 

أرضیة أرضیة المبنى 
الاستدیو 



  

یستخدم فیه الاستدیو سواء أكان الاستدیو للربط أو الدراما أو التمثیلیات أو 
الغناء وغیرها من المواد الإذاعیة. 

كذلك فإن النافذة الواحدة التي یمتلكها الاستدیو یجب أن تكون 
طبقتین من الزجاج السمیك وبین الطبقتین فراغ یمنع دخول الأصوات 

والضجیج إلى داخل الاستدیو من النافذة. 
) 2ثانیاً _ تصمیم الاستدیو الإذاعي (
یصمم الاستدیو بالخطوات التالیة : 

_ یحدد الغرض من استعمال الاستدیو، وهذا الغرض یتباین بین تقدیم 1
فقرات البرنامج،الأحادیث،القرآن، والندوات والموسیقى بأنواعها المختلفة 

وكذلك التمثیلیات والتأثیرات الصوتیة المطلوبة لها، وبهذا یتحدد 
الهدف من الاستدیو المطلوب ومعرفة الغرض منه.  

_ على ضوء الكلام السابق یمكن معرفة عدد الأشخاص المشتركین في 2
البرنامج الذي سیستعمل فیه الاستدیو، وبعد هذا التحدید الواضح الذي 

هو نتیجة ضروریة لاختیار حجم معین للاستدیو بسبب امتصاص 
أجسام الأشخاص للموجات الصوتیة وكذلك لتوفیر كمیة هواء مناسب 

للأشخاص.  
_ توجد علامة ثابتة بین حجم الاستدیو وعدد الأشخاص وبذلك یمكن 3

معرفة حجم الاستدیو.  
_ بعد معرفة حجم الاستدیو نختار بین نسبة معینة بین الطول والعرض 4

والارتفاع والسبب في اختیار هذه النسبة هو تفادي الموجات الواقفة 
التي تنشأ من الانعكاسات الصوتیة المتكررة بین حائطین متوازیین 

بالنسبة لموجة صوتیة.  



  

_ بعد معرفة الحجم و نسب الأبعاد بین الطول والعرض والارتفاع یمكن 5
اختیار زمن الرنین المناسب للمادة المصمم لها الاستدیو. 

_ بعد حساب الوحدات الماصة المطلوبة للاستدیو یمكن اختیار المواد 6
 وتحدید بالمطلوبة سواء كانت میكانیكیة أو كیمیائیة للغرض المطلو

مساحتها وذلك بمعرفة خواصها من الشركات الصانعة لها.  
_ بعد اختیار هذه المادة نختار أماكن لصقها على الحیطان ولا نضعها 7

جمیعاً في مكان واحد، وذلك بتوزیعها في الأماكن المختلفة من 
الحیطان وبشرط ألا توضع متقابلة أو متوازیة.  

 أنه كلما كانت سطوح الحیطان غیر ت_ یلاحظ في بناء الاستودیوها8
منتظمة كلما كان الانتظام الصوتي أفضل.  

_ إذا كان من الضروري تغطیة الأرضیة فیجب أن تحسب كمیة 9
  امتصاص البساط ضمن الوحدات الماصة.

ثالثاً : الأجهزة الموجودة في استدیو الإذاعة  
یتكون الاستدیو الإذاعي من قسمین رئیسین هما:  

_ غرفة التحكم أو غرفة المراقبة  1ً
_ مسرح الاستدیو أوالبلاتوه  2ً

ومن أهم الأجهزة التي یجب أن تتوافر في الاستدیو الإذاعي : 
_ المیكروفون  1

ویحتل المیكروفون مكان الصدارة في الإذاعة الصوتیة، فهو الأداة التي تنقل 
الموجات الصوتیة إلى موجات كهربائیة تماثلها تماماً، أي أن المیكروفون أداة 
لتحویل الموجات التي تحدث نتیجة للصوت في الهواء أو التي تتولد من جسم 

) 3مهتز إلى موجات كهربائیة مماثلة لنفس الموجات الصوتیة(



  

الشروط الواجب توافرها في میكروفون الإذاعة: 
یجب أن تتوافر في میكروفون الإذاعة عدة مزایا حتى یصلح للاستخدام 

): 4الإذاعي ومن هذه الشروط(
_ أمانة الأداء، بمعنى أن ینقل الموجات الصوتیة بأمانة، أي یحول 1

الموجات الصوتیة إلى موجات كهربائیة تماثلها تماماً . 
_ أن یحول الموجات إلى موجات كهربائیة بدون حدوث تشویه في هذه 2

الموجات و المقصود بذلك هو أن تكون الموجات الكهربائیة مشابهة 
تماماً للموجات الصوتیة التي نشأت منها. 

_ أن یكون المیكروفون ذا حساسیة خاصة، المقصود بذلك أنه إذا وضع 3
المیكروفون على بعد معین من مصدر الصوت فإن شدة التقاط 

المیكروفون تكون معروفة أي یكون ذا مستوى صوتي معین. 
_ یجب ألا یتولد في المیكروفون أیة ضجة أو شوشرة داخلیة. 4
_ أن یكون سهل الاستعمال، صغیر الحجم وصالحاً للاستعمال بالأمانة 5

الصوتیة العالیة. 
أنواع المیكروفون:  -

یقوم المیكروفون بتحویل الموجات الصوتیة إلى موجات كهربائیة 
مماثلة، ولذلك یطلق علیه محوّل الطاقة، ویمكن تصنیف المیكروفونات حسب 

التصمیم والمواد المستخدمة في تصنیع قلب المیكروفون، أو مجال استقبال 
الصوت، أو الطراز. 

- من حیث التصمیم: 
: Rıbbon Mıcrophones- المیكروفون الشریطي 1



  

ویطلق على هذا النوع میكروفون السرعة، ویستخدم هذا النوع بالاستدیو 
للمذیعین والممثلین الذین یمیلون إلى الضغط على بعض الحروف. 

: Dynamic  Microphones_ المیكرفون الدینامیكي 2
وهو مزود برقاقة معدنیة أو بلاستیكیة مثبتة على ملف رفیع من 

السلك الذي یتحرك ذهاباً و إیاباً داخل مجال مغناطیسي ثابت مسبباً اختلافاً 
في الطاقة الكهربائیة الناتجة، و معظم المیكروفونات من هذا النوع لا 

 الصوت من جمیع الاتجاهات.  طاتجاهیة أي تلتق
ویستخدم المیكروفون الدینامیكي بكثرة داخل الاستدیو، ولكن استجابته 

للذبذبات العالیة ضعیفة مما یجعل استخدامه غیر عملي لأغراض 
الموسیقى، كما أنه شدید الاحتمال و لذلك یصلح استخدامه في التسجیلات 

الخارجیة، ولكن قد یؤدي ذلك إلى بعض التشویش بسبب تیارات الهواء 
الشدیدة، ویمكن معالجة هذا العیب بوضع غلاف اسفنجي رغوي حول رأس 

المیكروفون. 
ویوضح الشكل التالي المیكروفون الدینامیكي: 

 
 
 

                
 

)  المیكروفون الدینامیكي 2الشكل (
 

مغناطیس 

ملف 

مغناطیس 



  

: Carbon Microphones_ المیكروفون الكربوني 3
یستخدم في صنعه حبیبات الكربون التي تتذبذب حسب الصوت 
الذي تتلقاه و هو یستخدم بكثرة في الإذاعات الخارجیة، ولكن استعماله 

بالاستدیو قلیل لأنه ینتج صوتاً أجوف و هش  
: Ceramic microphones_ میكروفون السیرامیك 4

وهو میكروفون رخیص، انتشر في فترة من الفترات في أجهزة 
التسجیل العادیة و بدأ یقل استخدامه في مجال الإذاعة.  

)  6مجال الالتقاط : (
ویقصد به الاتجاه الذي یدخل منه الصوت إلى المیكروفون وتقسم 

المیكروفونات من حیث مجال الالتقاط إلى ثلاثة أنواع هي: 
:  _ المیكروفون اللااتجاهي أو الدائري1

وهو یستقبل الصوت من جمیع الاتجاهات، ویفید هذا النوع من 
المیكرفونات في إجراء الحوار في التسجیلات الخارجیة حیث لا یحتاج 

المذیع إلى توجیه المیكروفونات ذهاباً و إیاباً بینه و بین المتحدث، وفي نفس 
الوقت یلتقط المیكروفون بعضاً من أصوات الطریق كجزءٍ مكملٍ للتسجیل 

لإضفاء نوع من الواقعیة.  
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) المیكروفون اللااتجاهي 3الشكل (
 

:  _ المیكروفون الوحید الاتجاه2  
وهناك نوعان من المیكروفون الوحید الاتجاه: 

أ_ المیكروفون القلبي  
وهو یلتقط الصوت من منطقة اتساعها نصف دائرة أمام رأس 

المیكروفون ویشبه مجال التقاطه شكل القلب، ویستخدام هذا المیكروفون في 
)  7حالات منها:(

معالجة العیوب الصوتیة الموجودة في القاعات ذات الصدى كذلك 
یستعمل في المسارح أو في حالة وجود ضوضاء الجماهیر لیمنعها من 

الوصول إلى المستمعین.  
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) المیكروفون القلبي 4الشكل (
  

:  Shot    G u hب_ 
وهو یلتقط الصوت من منطقة ضیقة أمام رأس المیكروفون ویستخدم 

النوع الأخیر عندما یكون المیكروفون على مسافة بعیدة نسبیاً عن مصدر 
الصوت وإذا ما أرید تجنب الأصوات الجانبیة التي یمكن لمیكروفون لا 

). 8اتجاهي أن یلتقطها (
 
_ المیكروفون الثنائي الاتجاه:  3

وهو یسمح بالتقاط الأصوات في اتجاهین متقابلین بینما تقل 
 بالإنجلیزیة 8حساسیته للالتقاط عند الجانبین ویشبه مجال استقبال رقم 

ویستخـدم في الحالات التي یقوم فیها شخصان باستخدام نفس المیكروفون 
 

أو من خلال حدیث إذاعي یشترك فیه المذیع مع الضیف.  
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) المیكروفون الثنائي الاتجاه 5الشكل (

 

_ حسب الطراز:  
ونعني بالطراز نوعیة الاستخدام الفعلي للمیكروفونات حسب 

مقتضیات البرنامج أو ظروف التسجیل.  
ومن أنواع المیكرفونات حسب الطراز نتناول : 

_ المیكرفون العاكس: 1
وهو یتكون من سطح معدني عاكس یتم تثبیت المیكروفون في 

بؤرته، وعندما تصطدم الأصوات بهذا السطح تتجمع عنـد البؤرة، وبذلك  
یستطیع المیكروفون أن یلتقط الأصوات البعیدة. 

 

 
 
 

 

 

): المیكرفون العاكس 6الشكل (
 

2 -Shot gun :
وهو میكرفون اتجاهي یثبت على طرف عصا وبذلك یمكن توجیهه 
قریباً من فم المتحدث بقدر الإمكان كما یفعل المندوبون لالتقاط تصریحات 
المسؤولین إذا أحاط بهم حشد كبیر من الصحفیین ویستخدم هذا النوع أیضاً 

البؤرة 
السطح 
العاكس 



  

 التلفزیون وخاصة في الأعمال الدرامیة حتى لا یظهر تداخل استودیوها
المیكرفون على الشاشة و یقوم بتوجیهه عمال الاستدیو. 

3-boom microphones :
وهو میكروفون دینامیكي وحید الاتجاه ومنطقة التقاطه محدودة 
ویركب المیكرفون في نهایة الذراع التلسكوبي ویمكن تحریكه في جمیع 

الاتجاهات لیكون قریباً في اتجاه فم المستمع وسبب استخدام هذا الحامل هو 
إمكان تحریكه في استدیو التلفزیون بحیث لا یعترض طریق الكامیرات أولاً 

ولا یظهر ظل المیكرفون على الشاشة ثانیاً وهو یغني عن استخدام عدد من 
المیكروفونات بعدد الأشخاص المشتركین في البرنامج. 

_ المیكروفونات المعلقة:  4
ویعلق هذا النوع حول الرقبة وحجمه كبیر نسبیاً وإن كان یمكن 

 ویطلق على  Lavalierإخفاؤه تحت رباط العنق و یطلق على هذا النوع
/ وهو صغیر جداً في الحجم ویمكن شبكه على رباط Apeالنوع الثاني /

العنق أو الجیب.  
:  _ المیكرفونات اللاسلكیة5

وهي لا تستخدم في الأغراض الإذاعیة عادة إلا في حالة 
الاستعراضات الكبیرة أو في حالة بعض المطربین كثیري الحركة الذین لا 

یحبون التقید بمیكروفون ثابت. 
:  _ المیكروفونات التي تثبت على حامل6

قد یكون الحامل قصیر یوضع على منضدة أو طویل یوضع على 
الأرض و قد یحمل ذراعاّ متحركة لتوجیهها في الاتجاه المطلوب دون تحریك 

الحامل نفسه. 



  

_ طاولة الصوت:  2
 وتتلخص وظائفه  Mixing Consoleویطلق علیها مازج الصوت 

) 9(:فیما یلي
أ_  تكبیر الطاقة الكهربائیة الصادرة عن المیكروفونات إلى نسب 
صالحة للاستخدام على أن یكون ذلك بأقل قدر من التشوه.  

ب_ القیام بمزج الأصوات الصادرة عن عدة مصادر (میكروفونات، 
شرائط أو أسطوانات) مع ضبط منسوب الصوت الخاص بكل 

منها بحیث لا یطغى مصدر واحد على بقیتها، ومع الإبقاء 
على منسوب صوت معین للتسجیل النهائي.  

ج_ التحكم بالطاقة الصوتیة ونقلها خلال قنوات البرامج من الطاولة 
إلى نقاط خارجیة.  

ولفهم عمل طاولة الصوت یمكن متابعة المراحل التي ینتقل فیها تردد 
صوتي معین من اللحظة التي ینطلق فیها من شخص قریب من المیكرفون 

إلى أن یصل إلى أذن المستمع من خلال السماعات في جهاز الاستقبال 
): 10المنزلي(

_ عندما یتحدث أي شخص فإنه مصدر موجات صوتیة تنتشر في 1
كل الاتجاهات وتصطدم هذه الموجات بالأشیاء المحیطة التي 
یمتص بعضها هذه الموجات و یعكسها البعض الآخر وتحتوي 

الموجة الصوتیة على عدة مكونات هي:  
_ قوة الموجة  

_سرعة الموجة  



  

_ تردد الموجة  
_ یصطدم جزء من موجات المتحدث الصوتیة بمحول الطاقة في 2

المیكروفون مسببا" اهتزازات متوافقة ومحولا"بذلك الطاقة 
الصوتیة إلى طاقة كهربائیة. 

_ تنتقل الطاقة الكهربائیة إلى طاولة الصوت حیث تقوم بتكبیرها 3
من خلال مكبر أولي بنسبة معینة.  

_ یتم مزج الأصوات المختلفة الصادرة عن طاولة الصوت بنسب 4
خاصة ثم تكبیرها مرة أخرى من خلال مكبر البرنامج. 

_ یتم نقل الصوت الصادر إلى محطة الإرسال حیث یتم تحمیله 5
على موجة طویلة ذات تردد خاص بالمحطة ثم یقوم الهوائي 

ببث الموجة  الحاملة. 
_ یستقبل هوائي جهاز الاستقبال إشارات الموجة الحاملة وینقلها 6

إلى مكبر لفصل تردد الموجة الحاملة ثم تكبیره، وأخیرا" تقوم 
السماعة في الجهاز بتحویل الطاقة الكهربائیة إلى موجات 

صوتیة. 
 

_ أجهزة التسجیل: 3
وتستخدم هذه الأجهزة داخل الاستدیو وفي التسجیلات الخارجیة 

وتنقسم أجهزة التسجیل الصوتي إلى نوعین: 
_ أجهزة الأسطوانات 1



  

وتعتبر أجهزة الأسطوانات من أول الوسائل المستخدمة للاحتفاظ 
بالمادة المسجلة وقد قل استخدامها كثیرا"في الآونة الأخیرة 

_ أجهزة الشرائط المغناطیسیة  2
وقد تطورت صناعة الشریط الممغنط تطوراً كبیراً و أصبحت من 
الصناعات المتقدمة التي تستخدم الطرق العلمیة للإنتاج الكمي لطبقات 

البلاستیك الخالیة من العیوب  
وعند التسجیل على الشریط یقوم المیكروفون بتحویل الموجات 

الصوتیة إلى ذبذبات كهربائیة تتنوع شدتها حسب شدة الصوت وتنتقل إلى 
رأس التسجیل الممغنط وعندما یمر الشریط أمام رأس التسجیل یؤثر مجاله 
المغناطیسي المتغیر في جزئیات أكسید الحدید ویستقطبها بذبذبات متغیرة 

) 11مطابقة لموجات الصوت، وعندئذ یتم تسجیل الصوت على الشریط (
) 12وتنقسم الشرائط المغناطیسیة إلى ثلاثة أنواع رئیسیة هي: (

أ_ أجهزة الكاسیت  
وهي لا تستخدم في الأغراض الإذاعیة عادة لأنها لا تنتج جودة 

صوت عالیة، وإن كانت هناك بعض النوعیات المهنیة القلیلة التي تصلح 
بوجه خاص للتسجیلات الخارجیة لخفة وزنها. 

 
 

ب_ أجهزة البكرات  
یوجد داخل كل جهاز من هذا النوع قسمان رئیسیان یكمل كل منهما 

عمل الآخر. 



  

القسم الأول هو القسم الإلكتروني الخاص بإنتاج و تسجیل الصوت، 
و الثاني قسم میكانیكي لسحب الشریط ویسمى الساحب  

وتتوقف جودة التسجیل على عدة عوامل منها:  
_ سرعة دوران الشریط فكلما كانت السرعة أكبر كلما كانت جودة 1

التسجیل أعلى.  
_ عرض الشریط، أو عرض المسار الذي یتم علیه التسجیل، كلما 2

زاد عرض المسار كلما كانت جودة التسجیل أعلى. 
ج_ أجهزة الخرطوش  

وقد انتشر استخدام هذه الأجهزة في جمیع محطات الإذاعة في 
الغرب للمیزات العدیدة التي تقدمها، ویسجل علیها بوجه خاص الإعلانات 

وموسیقى الافتتاحیة والخاتمة وغیرها من المواد القصیرة. 
یتمیز هذا النوع من الشرائط بمیزتین: 

_ عمر استعمال أطول مع عدم تدهور جودة الصوت، بشرط أن یتم 1
تنظیف رأس تسجیل الجهاز یومیاً . 

_ الضبط الأوتوماتیكي، لأنه عندما یتم تسجیل مقدمة موسیقیة لأحد 2
البرامج، ثم یدار الجهاز، فإنه یتم إذاعة الجزء المسجل ثم یستمر 
الشریط في الدوران بدون إصدار أي صوت حتى یعود إلى نقطة 

البدء فیتوقف كلیاً . 
 

) 13أجهزة الأسطوانات المضغوطة ( -



  

" من أحدث الأجهزة المستخدمة CDSتعتبر الأسطوانات المضغوطة "
في التسجیل و هي أجهزة تسجیل وعرض تعتمد على أشعة اللیزر لتحویل 

الطاقة الصوتیة إلى شفرة رقمیة مسجلة على أسطوانة اللیزر، ونظراً لصغر 
حجم هذه الأجهزة وسهولة استخدامها وجودة أدائها بدأت تحل محل أجهزة 

 الإذاعیة ت التقلیدیة في أغلب الاستودیوها Turntablesالأسطوانات 
والتلفزیونیة خاصة مع انتشار أجهزة الكمبیوتر. 

): 14أجهزة التسجیل الرقمي ( -
وهي أجهزة تسجیل وعرض صوتي تفوق في كفاءتها كل الأجهزة 

السابقة، وتعتمد على أنظمة الكمبیوتر في تحویل الصوت واختزانه على هیئة 
شفرة رقمیة. 

وتتیح هذه الأجهزة إمكانیة النسخ الصوتي و بعضها یتیح التزامن 
الصوتي من المصادر الصوتیة بدقة شدیدة. 

  Head phone_ سماعة الرأس 4
وتستخدم لتحقیق التنسیق بین المخرج و الأشخاص العاملین داخل 

الاستدیو أثناء عملیة التسجیل.  
_ مكبر صوت للمخاطبة  5

ویستخدم لتحقیق التنسیق بین المخرج و العاملین داخل الاستدیو قبل 
أو أثناء إیقاف التسجیل. 

_ مفتاح السعال  6
یضغط علیه المذیع لقفل المیكروفون عند الحاجة. 



  

الاستدیو تضيء أثناء التسجیل أو الإذاعة _ لمبة حمراء على باب 7
على الهواء لمنع دخول أي شخص  

تضيء عندما یكون المیكروفون مفتوحاً  _ لمبة حمراء أمام المذیع 8
 : تأنواع الاستودیوها

 الإذاعة حسب الأغراض المخصصة لها ویمكن تتنقسم استودیوها
)  15 إلى ثلاثة أنواع هي : (تتقسیم الاستودیوها

 الربط ت_ استودیوها1
 المراسلین  ت_ استودیوها2
 التسجیل ت_ استودیوها3

 الربط  تأولاً : استودیوها
وهو استدیو صغیر لتقدیم البرامج، و تتوفر فیه شروط زمن رنین 
منخفض وذلك حتى یمكن الحصول على الوضوح الصوتي الكافي و 

 متر، وهو الاستدیو الذي یوجد 2.5 متر مع ارتفاع 23Xمساحته في العادة 
به المذیع، منفذ البرنامج . 

 المراسلین  تثانیاً : استودیوها
ویستخدم من أجل المراسلین الأجانب الذین یرسلون رسائل إذاعیة إلى 

بلادهم، ویجهز هذا الاستدیو بمیكروفون و جهاز تسجیل خاص بالمراسل 
نفسه و جهاز هاتف  

 التسجیل والإنتاج  تثالثاً : استودیوها
 تنتج فیها البرامج و تنقسم إلى أنواع تختلف من توهي استودیوها

ناحیة الحجم حسب الاستخدام ومن أهمها: 



  

_ استدیو الدراما والتمثیلیات  1
 بجانب بعضها البعض و تویتكون في الغالب من ثلاث استودیوها

 تكل استدیو منها معزول صوتیاً و معالج صوتیاً ویشرف على الاستودیوها
.  تالثلاث المخرج من غرفة مراقبة واحدة تطل على هذه الاستودیوها

_ استدیو موسیقى و غناء  2
_ استدیو أحادیث و مونتاج  3

 

مراحل الإرسال الإذاعي :  
یمكن إیجاز أهم خطوات الإرسال الإذاعي والتي تبدأ من المیكروفون 

وتنتهي بجهاز الاستقبال في المراحل التالیة:  
_ یقوم المیكرفون باستقبال الصوت و تحویله إلى طاقة كهربائیة 1

ونقله إلى غرفة المراقبة الخاصة بالاستدیو.  
_ في غرفة مراقبة الاستدیو یتم تقویة الإشارة الخارجة من الاستدیو 2

ومزجها بمصادر أخرى مثل الأسطوانات وغیرها ... 
_ إرسال الإشارات من غرفة المراقبة الرئیسیة إلى محطة الإرسال 3

باستخدام الخطوط الأرضیة أو الهوائیة.  
_ یقوم الجهاز المولد الموجود في محطة الإرسال بإرسال الموجات 4

الحاملة ویتم تحمیل الموجة الآتیة من الإذاعة فوق الموجة الحاملة 
فیما یسمى بعملیة التشكیل، وقد اتجهت بعض محطات المذیاع 

 في الإرسال الإذاعي بدلاً FMنحو استخدام نظام التشكیل بالتردد 
 ومن المعروف أن استخدام  AMمن نظام التشكیل بالاتساع 

 تقلص من اتساع النطاق الجغرافي لمحطات المذیاع  FMترددات 



  

و بالتالي یزداد التوجه نحو مخاطبة أعداد أقل من الجماهیر ذات 
).  16الخصائص المتشابهة(

_ یقوم جهاز الاستقبال بالتقاط الموجة المرسلة و تحویل التیار 5
الكهربائي إلى طاقة صوتیة هي نفس الصوت الذي خرج من 

الاستدیو. 
  

ویمكن أن نستنتج أن أهم المراحل في عملیة الإرسال تحدث في :  
أولاً _ الاستدیو الإذاعي.  

ثانیاً _ غرفة مراقبة الاستدیو. 
ثالثاً _ غرفة المراقبة الرئیسیة.  

رابعاً _ محطة الإرسال.  
خامساً _ هوائي المذیاع.  

سادساً _ سماعة المذیاع.  
 
 
 

 
 
 
 
 



  

 
 
 

الفصل الثالث: 
الجوانب الفنیة في إنتاج برامج الإذاعة 

 
 
 
 

مكونات البرنامج الإذاعي  
خطوات الإنتاج الإذاعي 

مستلزمات إنتاج البرامج الإذاعیة 
واجبات ومسؤولیات وحدة إنتاج البرامج الإذاعیة 

أعضاء فریق العمل الإذاعي  
أشكال وقوالب البرامج الإذاعیة 

أهم المصطلحات الفنیة المستخدمة في الإذاعة  
 
 

 
 



  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

مكونات البرنامج الإذاعي 
 



  

تتألف المكونات الرئیسیة من العناصر التالیة: 
_ الكلمة المسموعة:  1

یختلف الإنسان بطبیعته عن بقیة المخلوقات في العالم من خلال 
قدرته على تخلیق الرموز وتوظیفها في اتصاله عبر الأزمنة، وتعد اللغة 

كنظام رمزي اجتماعي أحد أهم السمات التي تمیز الإنسان كائناً قادراً على 
). 1الاتصال وتبادل المعرفة مع الآخرین من أبناء جلدته(

ویعتبر المذیاع من الوسائل السمعیة والتي تعتمد على مخاطبة حاسة 
واحدة وهي حاسة السمع وقد قام ماكلوهان بتصنیف المذیاع ضمن الوسائل 

الساخنة التي تنجح في استثارة المستمع وتفاعله مع المادة أو الشخصیة التي 
) حیث یستخدم المذیاع الصوت والمؤثرات الصوتیة ویتیح بذلك 2یذیعها(

فرصة أكبر للمستمع لكي یتخیل ویعایش الأحداث التمثیلیة أو الدرامیة 
) فالمستمع یستكمل الصورة المفقودة في 3والموسیقى والأغاني التي یبثها(

الكلمة المنطوقة عن طریق تكوین صور ذهنیة لما یسمع یساعده في ذلك 
الاستخدام الجید لأبجدیات العمل الإذاعي أو ما یطلق علیه لغة الإذاعة من 

). 4كلمات صوتیة یتم ترجمتها داخل الذهن إلى صور(
وتكن النظریة النازیة للإذاعة احتراماً كبیراً للكلمة المنطوقة فقد أشار 

أحد الزعماء إلى أن التأثیرات الحاسمة للإذاعة أساسها الكلمة المنطوقة 
ولولاها لما نجح المذیاع.....فالموسیقى وحدها لا تجعلنا نشعر بالسعادة، 
والإذاعة بسبب إمكانیة الاستماع إلیها في كل مكان قد وسعت في أهمیة 
الكلمة المنطوقة وبالتالي من تأثیر هذه الكلمة ومن هنا یرى كثیرون أن 

استخدام الكلمة المنطوقة یحمل في طیاته بعض الأخطار فالكلمة الشاردة 



  

التي تلقى في اجتماع صغیر لا یهتم بها أحد ولكن الكلمة المنطوقة في 
المیكروفون تدور حول العالم في ثانیتها ویستمع إلیها الصدیق والعدو ولا 

). 5یمكن استردادها(
وعلى المتحدث الذي یوجه حدیثه خلال المیكروفون أن یضع في 

ذهنه أن هناك أعداداً كبیرة تستمع إلیه منهم الشباب والشیوخ والمثقفین 
والأمیین وأهل المدینة وأهل القریة وإلى هؤلاء یتوجه المتحدث بحدیث لیس 

). 6له إلا هدف واحد هو الاستحواذ على اهتمامهم بالكلمة(
إن استخدام المیكروفون أشبه باستخدام سماعة الهاتف وإن الكلمة 
المنطوقة أمام المیكروفون تختلف عن الكلمة المكتوبة .والمتحدث الإذاعي 
الناجح لا یكفي أن یكون كاتباً ناجحاً فعناصر البلاغة ومحسنات الأسلوب 
في الكتابة أبعد ما تكون عن أسلوب الإذاعة الذي یمتاز بالبساطة والدقة 

). 7والوضوح(
وحتى یتجنب الإذاعي الجمود والعفویة وجب أن یختار المادة التي 

لها تأثیر ویرتبها في مجموعات فقد یختار كلمة لها رنین لیبدأ بها برنامجه، 
كلمة تتملك أسماع المستمعین وقد حذر البعض من الالتجاء إلى 
المحاضرات الطویلة المملة ومن اختیار تمثیلیات تضم حشداً من 

الشخصیات بل حددوا عدد الشخصیات بالنسبة لفترة التمثیلیة فلا تزید عن 
ثلاثة أو أربعة في برنامج الربع ساعة وخمسة أو ستة في برنامج النصف 

).  8ساعة(



  

 هإن الفن الإذاعي فن صوتي لا یقوم على الرؤیة،ویمتاز بحساسیت
المرهفة وإیحاءاته الشعریة واتخاذه من الخیال خشبة لمسرحه لا حدود لها ولا 

). 9قیود(
ویرى البعض أن للفن الإذاعي دوراً كبیراً في التشكیل 

الاجتماعي،وهو دور یتوسل بالفنون المختلفة التي تشمل المادة الكلامیة 
Talk   programs  والتي تطلق كتعبیر عام على أي حدیث حول أي 

موضوع سواء كان تعلیقاً سیاسیاً، أم حدیثاً للسهرة في بعض الأحیان، أم 
تعلیقاً على أنباء الیوم، أم حدیثاً دینیاً أم حدیثاً لإحیاء إحدى المناسبات 
التاریخیة أو القومیة أو الدینیة،أم رأیاً حول بعض المسائل أو المشكلات 

) 10الاجتماعیة أو الاقتصادیة أو المالیة التي تعرض لنا كل یوم. (
_ الموسیقى  2

الموسیقى عنصر رئیسي وهام في جذب المستمعین إلى المحطة 
الإذاعیة وبرامجها،وقد تكون الموسیقى هي موضوع البرنامج كما في البرامج 
الموسیقیة والغنائیة وقد تكون مقدمة أو افتتاحیة ونهایة للبرنامج، أو قد تكون 
مستخدمة في الربط أو النقل بین أجزاء البرنامج أو إیجاد فواصل بین فقراته 

) 11ویمكن أن تعمل الموسیقى كمؤثر نفسي خاصة في البرامج الدرامیة(
ونظراً لكون الموسیقى جزءاً هاماً وأساسیاً في الإنتاج الإذاعي فإنه 
یجب على من یتصدى للعمل الإذاعي أن یعرف أوجه استعمالها المختلفة 

) 12ومنها:(



  

_ أن تكون الموسیقى هي نفسها موضوع البرنامج، وفي هذا المجال 1
یمكن أن تكون موسیقى حیة تقدم مباشرة أو أن تكون مسجلة من قبل 

على أشرطة أو أسطوانات.  
_ تستعمل كمقدمة أو افتتاحیة للبرامج الدرامیة وغیر الدرامیة وكذلك 2

كنهایة لها. 
_ تستعمل كلحن ممیز للبرامج الثابتة سواء الدرامیة أو غیر الدرامیة 3

أیضاً . 
_ كذلك تستعمل الموسیقى كنقلات بین أجزاء البرامج غیر الدرامیة، 4

وبین مسامع البرامج الدرامیة، ففي برامج المنوعات تستعمل الموسیقى 
كفواصل بین الفقرات التي یتضمنها كل برنامج للدلالة على انتهاء 
الفقرة السابقة وفصلها عن الفقرة اللاحقة للدلالة على أن كلاً منهما 

وحدة قائمة بذاتها.  
أما في البرامج الدرامیة فتعني الموسیقى عند استعمالها كنقلات تغییراً 

في الزمان والمكان وفي هذه الحالة یجب أن تعطى أهمیة كبیرة 
لعملیة اختیار هذه النقلات التي یجب أن تكون معبرة عن المزاج 

ومتفقة مع الجو الذي یصوره الموقف مع مراعاة ألا یزید زمن هذه 
النقلات عن عدد من الثوان.  

_ وأحیاناً تستعمل الموسیقى كمؤثر صوتي، ولعل سبب استعمال 5
الموسیقى كمؤثر صوتي هو أن بعض المؤثرات الصوتیة، لا تصور 

الجو المطلوب تماماً .  



  

_ تستعمل الموسیقى بنجاح لتصویر الجو النفسي وفي خلفیة 6
المواقف الدرامیة كعامل مساعد على نقل هذا الجو للمستمع، وهنا 
تصبح الموسیقى التعبیریة معیناً للفنان على الوصول إلى أعماق 

التعبیر، ولیس هذا جدیداً في مجال الفنون الدرامیة فقد استخدم كبار 
الفنانین الموسیقى كقمة تعبیریة عندما یعز التعبیر اللفظي، والمهم 
هو اختیار اللحظات التي لا تبدو فیها الموسیقى مقحمة بقدر ما 

تكون ملهمة بما یجري في خلجات النفس الإنسانیة،غیر أن استخدام 
الموسیقى الشائعة، أو تعدد الآلات في إیقاعات مدویة یفسد هذا 

). 13التعبیر عن الجو النفسي(
_تستخدم الموسیقى في الإعلان الإذاعي وذلك لتحقیق الأهداف 7

) 14التالیة:(
_ جذب انتباه المستمعین للإعلان خاصة إذ استخدمت في بدایة 

الإعلان وإذا كانت معروفة من أكبر عدد ممكن من المستمعین،كذلك 
فإن الحركة المفاجئة التي تصدر عن أي آلة موسیقیة تلعب دورها 

في جذب أذن المستمع للإعلان.  
_ تعد الموسیقى إحدى المؤثرات الفعالة في إثارة العواطف والأحاسیس 

 مناسبة للسلعة أو الخدمة المعلن عنها.  تخاصة إذا كان
_ تعمل الموسیقى على إثارة خیال المستمع،وخلق صورة ذهنیة مواتیة 

للسلعة أو الخدمة المعلن عنها.  
_ من الأهداف الهامة لاستخدام الموسیقى الاحتفاظ بانتباه المستمع 

وربطه بالإعلان المذاع. 



  

_ تعمل الموسیقى على تثبیت الإعلان وتذكره خاصة إذا ارتبطت في 
ذهن المستمع بموقف معین خاص بالسلعة أو الخدمة المعلن عنها 

كما أنها تساعد على تثبیت اسم الخدمة أو السلعة أو المتجر. 
_ المؤثرات الصوتیة  3

تعتبر المؤثرات الصوتیة من العوامل المكملة للعمل الإذاعي وتلعب 
دوراً هاماً في عملیة الإیحاء للمستمع بالمكان والزمان فهي تعتبر مع 

الموسیقى عین المستمع فمن خلالها یعطي المذیاع للمستمع وصفاً سمعیاً 
). 15تفصیلیاً من خلال خیاله(

) 16والمؤثرات الصوتیة نوعان:(
_ مؤثرات حیة، واقعیة طبیعیة، تصدر عن مصادرها الطبیعیة 1ً

كخطوات الأقدام، فتح الأبواب وإغلاقها، وهي تعمل على 
استدعاء صورة ذهنیة معینة لمخیلة المستمع، أو أنها تشیر إلى 

وقوع فعل معین یستعاض به عن شخص یؤدیه.  
_ مؤثرات صناعیة، وهي إما مجردة لا تشیر إلى فعل حركي مثل 2ً

أصوات الریاح والأمطار وخریر المیاه، أو أنها كهربائیة تصدر 
عن آلات كهربائیة كرنین جرس الباب أو الهاتف أو عمل آلة 

معینة، وإما حركیة تشیر إلى حركة معینة كصوت تحرك القطار 
أو سیره، أو إقلاع طائرة أو سباق الخیل وكل هذه المؤثرات لا 
یمكن إحداثها عن طریق الإنسان بل إنه یستعمل أداة لإحداثها 
فهي كما یتضح من اسمها صناعیة أي لا دخل للإنسان فیها 

ومع ذلك فإن تأثیرها النفسي كبیر. 



  

وتستعمل المؤثرات الصوتیة بنجاح لأداء كثیر من الأغراض 
)   17ولإعطاء عدد من التأثیرات مثال ذلك:(

_ تصویر المكان: 1
فالخطوات مثلاً إلى جانب صوت الأبواب المعدنیة وانطلاق صفاره 
قد یدل على السجن، وموسیقى كمان ناعمة بالإضافة إلى أصوات أطباق 
وملاعق معدنیة وشوك قد تشیر إلى مطعم بل ربما مطعم ذي طابع معین 

أو في بیئة معینة.  
_ توجیه اهتمام المستمع وعاطفته: 2

مثال ذلك صوت مطرقة القاضي المفاجئة أثناء نظره لإحدى 
القضایا یضع أمام مخیلة المستمع على الفور منظر القاضي.  

:  _ تحدید الوقت3
وفي هذا المجال كثیراً ما یكون استعمال دقات الساعة أو صیاح 

الدیكة للدلالة على الوقت.  
:  _ المساعدة في توفیر الجو النفسي المطلوب4

ومثال ذلك استخدام المؤثرات الصوتیة لتأزم الحالة النفسیة 
للشخصیات في محاولة للوصول إلى القمم الدرامیة.  

_ الإشارة إلى دخول الشخصیات وخروجها:  5
خطوات الأقدام المتباعدة ثم فتح وغلق الباب، أو فتح وغلق الباب ثم 

صوت الخطوات المقبلة أمر لا تخفى دلالته على المستمع. 
 
 



  

 
_ تستخدم المؤثرات الصوتیة في الإعلان لتحقیق الأهداف 6

)  18النفسیة التالیة :(
- جذب انتباه المستمع للإعلان ویعد الهدف الأول لاستخدام 

المؤثرات الصوتیة.  
_ استثارة خیال المستمع مما یؤدي إلى خلق صورة ذهنیة مواتیة 

للسلعة أو الخدمة المعلن عنها.  
_ تعمل المؤثرات الصوتیة على إثارة اهتمام المستمع بالإعلان لأنها 

تجعله یترقب ما سیقال بعدها.  
_ یستهدف استخدام المؤثرات الصوتیة الاحتفاظ بأذن المستمع طوال 

فترة تقدیم الإعلان.  
_ تساعد المؤثرات الصوتیة على تثبیت اسم السلعة أو الخدمة كما 

تساعد على سرعة تذكره.  
:  خطوات الإنتاج الإذاعي

قبل الشروع في تنفیذ أي برنامج للمذیاع والتلفزیون ینبغي أن یلتزم 
الإذاعیون ومعدّو البرامج بخطوات محددة لعملیة الإنتاج: 

أولاً : تحدید الجمهور واحتیاجاته 
تتأثر وسائل الإعلام إلى حد ما بما تعتقد أن الجمهور یریده وإلى حد 

ما بما تعتقد أن الجمهور یجب أن یحصل علیه، فالمحرر یحاول دائماً أن 
یعطي قراءه مضموناً أفضل قلیلاً من المستوى الذي یریده ذلك الجمهور، 
والواقع أن تحدید ما یریده الجمهور صعب بعض الشيء، والمشكلة الثانیة 



  

التي یجب أن یهتم بها المسؤولون عن وسائل الإعلام هي هل یعرف 
الجمهور ما یریده؟ إن الجمهور یعرف ما یفضله من البدائل التي جربها 
فعلاً، ویستطیع أن یقرر ما إذا كان یفضل حفلاً موسیقیاً سمعه، ولكن 

الجمهور لا یستطیع أن یعرف ما إذا كان یرید شیئاً ما لم یجربه أو یراه لذلك 
یستطیع الفرد الذي یطلع على وسائل الإعلام الأجنبیة أن ینتقد وسائل 

الإعلام في بلده لأنه یعرف البدیل الأفضل،ولكن من لم یر سوى نموذج 
إعلامي واحد لا یستطیع أن یتحدث عن نموذج مخالف لأنه لم یتعرض 

لذلك النموذج البدیل وبالتالي فهو غیر قادر على تفضیل بدیل لم 
). 19یجربه(

ویؤكد البعض أن البرنامج الإذاعي یجب أن یستهوي كل فرد بغض 
النظر عن مهنته أو قومیته أو مستوى ثقافته وأن مستوى البرنامج یجب إن 

). 20یتجه إلى أصحاب الذكاء العادي(
:  _اختیار الفكرة المناسبة2

) 21ومن أهم شروط اختیار الفكرة مناسبتها لكل من:(
_ الوسیلة الإعلامیة: فهناك أفكار تصلح للمذیاع ولا تصلح للتلفزیون 

بسبب طبیعة الوسیلة.  
_ ملاءمتها لمجتمع أو للمجموعة المستهدفة: فهناك أفكار تصلح 

لمحطات غربیة ولا تصلح للمحطات في الدول النامیة بسبب 
اختلاف قیم المجتمعات وتقالیدها وأسالیب تفكیرها.  

_ یجب أن یحدد القائمون على الإنتاج مع اختیار الفكرة على تحدید 
المجموعة المستهدفة بإنتاجها بمعنى من هو الجمهور الذي ستقدم 



  

إلیه هذه الفكرة أو هذا البرنامج...ما هي خصائصه...ما هو 
حجمه...ما هي رغباته واحتیاجاته ومعرفة الجمهور سواء عن 

طریق تحدیده سلفاً من خلال بحوث ودراسات سابقة أومن خلال 
بحوث حالیة تجري من أجل هذا البرنامج تساهم في اختیار 

المعلومات التي ستقدم في البرنامج من حیث الكمیة والنوعیة 
تساهم في صیاغة أسلوب التقدیم وتحدید شكل البرنامج أو الشكل 

الفني الذي ستطرح من خلاله الفكرة.  
:  _إجراء البحث3

وتعتبر هذه الخطوة ضروریة للحصول على معلومات خاصة بالفكرة 
وكیفیة تنفیذها والبحث یشمل نقطتین هامتین هما: 

وهنا یسعى مقدم ومعد البرنامج أ_البحث الخاص بمضمون الفكرة: 
إلى الحصول على معلومات عن الفكرة تساهم في عملیة إیصالها إلى 

الجمهور، كما تساهم هذه المعلومات في كتابة السیناریو وتوجیه الأسئلة إلى 
ضیوف البرنامج،ویمكن الحصول على معلومات مكتبیاً عن طریق الكتب 

والصحف والدوریات والوثائق والمكتبات الصوتیة والفیلمیة.  
: وفیه یتولى ب_ البحث الخاص بالموضوعات الفنیة والإداریة  

الجهاز الفني والإداري من مخرجین ومهندسي صوت الحصول على 
المعلومات الكافیة عن مكان التسجیل الصوتي بما في ذلك نوعیات وأدوات 

التسجیل اللازمة. 
_ وضع السیناریو المبدئي: 4



  

بعد الحصول على المعلومات الكافیة لتحویل الفكرة إلى عمل إذاعي 
یتم وضع سیناریو مبدئي للبرنامج یختلف باختلاف شكل التقدیم 

_ وضع خطة الإنتاج: 5
وهي تمثل ورقة عمل یقدمها المسؤول عن البرنامج إلى رؤسائه 

) 22وتتضمن:(
أ_التسمیة الإذاعیة 

كل إنتاج إذاعي لابد له من تسمیة أو اسم یرتبط ارتباطاً وثیقاً بهدفه 
ومضمونه، ومن أصعب الأمور التي تواجه صاحب الإنتاج في الإذاعة هو 
اختیار التسمیة الملائمة للإنتاج الذي یود أن یقدمه، وكم من برامج انصرف 

عنها المستمع بسبب عدم التوفیق في اختیار التسمیة أو بسبب إیحاء 
التسمیة للمستمع بموضوع یخالف مضمون البرنامج المقدم كما أن كثیراً من 

البرامج استحوذت على المستمع من خلال الاسم فقط. 
ب_موعد الإذاعة 

لكل برنامج موعد ملائم لإذاعته یرتبط بالمضمون والهدف والاسم 
واختیار الوقت المناسب لإذاعة برنامج من العوامل الرئیسیة في نجاح أو 

فشل البرنامج، وتقع على صاحب الإنتاج مسؤولیة اختیار الموعد المناسب 
ودورة إذاعة البرنامج وهل هو یومي أو أسبوعي أو شهري وهل سیعاد إذاعة 

البرنامج أم لا ومتى.  
ج_اختیار الموسیقى  



  

بعد اختیار موعد الإذاعة واسم البرنامج في ضوء مضمونه وهدفه 
تأتي المرحلة الثانیة وهي اختیار الموسیقى (البدایة والنهایة) الملائمة لهذا 

المضمون. 
 
 
_التسجیل 6

بعد إتمام الخطوات السابقة یتوجه فریق العمل الإذاعي إلى أماكن 
التسجیل لأخذ اللقطات الإذاعیة المطلوبة للبرنامج مع مراعاة أن البرنامج یتم 

تسجیل جزء منه أوكله داخل الاستدیو ویتوقف ذلك على نتائج البحث التي 
) 23قام بها المسؤولون (

) 24_المونتاج (7
یلعب المونتاج دوراً هاماً في عالم الإنتاج الإذاعي، ویمثل حجر 

الزاویة في كل عمل إذاعي، فهو الأساس في إخراج وتقدیم العمل المتكامل 
بالصورة الفنیة الملائمة ویعرف المونتاج بأنه العملیة التي تجري على 
تسجیلات الشرائط بالحذف أو الإضافة أو التعدیل بهدف إخراج برامج 

متكاملة ومختارة من مصادر وتسجیلات مختلفة. 
طرق المونتاج 

أولاً _ الطریقة الإلكترونیة 
وتتلخص في استعمال جهازین في التسجیل،وتستخدم هذه الطریقة 

في برامج المنوعات ویتم بهذه الطریقة التجمیع من أماكن مختلفة سواء كانت 
أسطوانات أو شرائط مسجلة خارج الإذاعة أو الكلام من داخل الاستدیو. 



  

شروط الطریقة الإلكترونیة 
_ یجب أن تصل الماكینة(جهاز التسجیل)إلى سرعتها في أقل من 1

ثانیة.  
_ یجب ألا تظهر طقطقة عند بدء التسجیل حتى لا تسوء عملیة 2

المونتاج. 
_ یجب أن تكون رؤوس التسجیل مضبوطة بشكل جید. 3

ثانیاً : المادة اللاصقة 
تستخدم مواد كیمیائیة لعملیة لصق الشرائط وقد تبین أن هناك بعض 

العیوب في هذه المادة لأنها تعتمد على ضرورة وضع طرفي الشریط على 
بعضها مما یؤثر في سماكة الشریط وبالتالي یؤثر في قوة شدة محركات 
الماكینة فتغیر طبیعة الصوت وكذلك من عیوب هذه الطریقة أنها تزیل 
المادة المغناطیسیة عن الشریط وفي هذه الحالة قد تكون سبباً في مسح 

أجزاء من الشریط لا یمكن تعویضها.  
اختبار الجزء الملصق: 

یجب أن یتم اختبار الجزء الملصق بواسطة سماعة والتأكد من عدم 
وجود عیوب ومن محاسن هذه الطریقة أنها تحتاج إلى ماكینة أو جهاز واحد 

ومن عیوبها أنها تفسد الشرائط بمضي المدة  
مستلزمات إنتاج البرامج الإذاعیة 

) 25في جمیع البرامج والمواد الإذاعیة نكون بحاجة إلى ما یلي:(
لا یخرج عن هذه القاعدة إلا النقل الحي _ مادة علمیة متخصصة: 1

أو الوصف المباشر لمباراة أو حفل افتتاح مشروع وحتى في مثل 



  

هذه الحال یجد بعض المعلقین حاجة إلى إعداد رؤوس أقلام 
تساعدهم عند التعلیق أو الوصف. 

 وهذا ما یعرف بكتابة النص الفني _ إعادة كتابة المادة العلمیة:2
لكي تصبح المادة صالحة للإنتاج الإذاعي. 

وفق معاییر اقتصادیة وفنیة واجتماعیة _ إنتاج المادة الإذاعیة 3
محددة. 

 المادة المنتجة أو ما یسمى بالتقویم. _ التأكد من صلاحیة4
یضمن سلامة وصولها إلى المستمع.  _ تقدیمها على نحو 5

ولتنفیذ هذه الأعمال لابد من توفر فریق من المتخصصین یشمل معد 
المادة العلمیة ومنتجها ومخرجها إلى جانب عناصر أخرى بالغة الأهمیة.  

مراحل إنتاج برنامج إذاعي 
) 26واجبات ومسؤولیات وحدة إنتاج البرامج الإذاعیة: (

_تجمیع العناصر البشریة اللازمة والتأكد من كفاءتها وتدریبها 1
والإنفاق علیها  

_تأمین الأجهزة والمعدات والخامات اللازمة والتأكد من صلاحیتها 2
وسلامتها  

_تأمین مصارف التوزیع للإنتاج سواء بالشراء أم بالبیع أو بالتبادل 3
العلمي والثقافي 

_تأمین المیزانیة اللازمة للإنفاق على عناصر الإنتاج والاستخدام 4
والتقویم 

) 27وتنقسم العناصر البشریة إلى(



  

وتقدیم الخدمات الإداریة والفنیة _عناصر مكلفة بإدارة العمل 1
المرتبطة بجهاز وحدة الإنتاج  

 من خارج الجهاز _عناصر فنیة متخصصة تتعاقد معها الإدارة2
لتكلیفهم بالإنتاج مقابل أجر معلوم ومن أمثلة هذه العناصر 

الممثلون ومعدو البرامج أو المواد العلمیة والمقدمون والمغنون 
والعازفون والمتحدثون والمشاركون في مسابقات أو ندوات 

الخ...ومن أهم أعضاء فریق العمل سنتناول: 
أ_المعد: 

وهو المسؤول عن اختیار الفكرة الأساسیة للبرنامج الإذاعي، والمعد 
الناجح هو القادر على جمع كافة المعلومات التفصیلیة عن موضوع البرنامج 

وكذلك البحث عن الشخصیات المتمیزة لیستضیفها في البرنامج فشخصیة 
الضیف من أهم العناصر اللازمة والضروریة لنجاح البرامج فقد یكون 

الشخص مناسباً من ناحیة الكفاءة والخبرة ولكن لیس لدیه الحضور أو الرغبة 
والدافع للمشاركة في البرنامج عندئذ لا تتوقع نجاح العمل من دون رغبة من 

الضیف الذي یؤدیه. 
:  ب_المذیع

وهو الشخص الذي یقوم بتقدیم البرنامج، ویشترط في المذیع توفر 
العدید من الصفات أهمها جودة الصوت وحسن الإلقاء من خلال توافق نطق 

الكلمات مع التنفس الطبیعي للمذیع، ومن المهم أیضاً أن یحتفظ المذیع 
بسلاسة الإلقاء وتنویع نغمات الصوت والسرعة المناسبة مع التركیز أثناء 
القراءة على المعاني التي تحتویها الكلمات والجمل الأمر الذي یؤدي إلى 



  

طریقة إلقاء صحیحة وطبیعیة، وكثیراً ما یوجه النقد للمذیعین لوقوعهم في 
أحد خطأین: 

الأول هو تطویر بعضهم لنمط صوتي في الإلقاء یتم التركیز فیه 
على النغم والموسیقى اللفظیة للكلمات والجمل عن طریق رفع أو خفض 
الصوت بدون مبرر والبعض الآخر یطور نمط صوتي یعتمد على نبرة 

). 28واحدة لا تتغیر في الأداء مما یؤدي إلى ملل المستمعین(
ویستطیع المذیع أن یؤكد على بعض الكلمات أو الجمل بعدة طرق 
أكثرها شیوعاً نطق الكلمات المراد توكیدها بصوت أقوى قلیلاً عن الكلمات 

الأخرى الموجودة حولها، أو إطالة نطق هذه الكلمات المراد توكیدها عن 
الكلمات الأخرى، ویمكن استخدام نفس الطریقتین بالنسبة للجمل، كذلك 

یمكن استخدام لحظات الصمت أو التغییر في نبرة الصوت عند الانتقال من 
). 29فقرة في الخبر إلى فقرة أخرى أومن خبر لآخر أو من موضوع لآخر(

 
:  ج_مهندس الصوت

وهو المسؤول عن عملیة ضبط الصوت والقیام بعملیات إضافة 
الموسیقى والمؤثرات الصوتیة إلى البرامج الإذاعیة لذلك یجب على مهندس 

الصوت الناجح أن یكون على معرفة تامة بالنواحي الهندسیة لأجهزة الصوت 
وكذلك على معرفة جیدة بطبیعة البرنامج حتى یستطیع أن یقوم بدوره على 

أكمل وجه. 
 

  



  

د_المخرج: 
) 30وهو رئیس فریق العمل،ومن أهم واجبات ومسـؤولیات المخـرج:(

_قراءة المادة العلمیة والنص الفني واستیعابها تماماً،ویجب أن تتولد 1
لدیه قناعة تامة بفكرة المادة وأهدافها ومحتویاتها. 

_اختیار المؤثرات السمعیة المناسبة، وكذلك المؤثرات الصوتیة 2
والموسیقیة ولا یكفي اختیارها فقط ولكن لابد من اختیارها 

والاستماع إلیها والتحقق من ملاءمتها وجودتها. 
_الإشراف المباشر على الإنتاج وإعطاء التعلیمات لفریق العمل.  3
_الإشراف المباشر على عملیات الحذف والإضافة (المونتاج) فور 4

الانتهاء من الإنتاج النهائي. 
وهناك مجموعة معاییر علمیة وأخرى عملیة وثالثة شخصیة یجب أن 

) 31تتوفر في المخرج وهي على النحو التالي:(
_أن تكون لدیه قاعدة علمیة صلبة في الإخراج كأن یكون حاصلاً 1

على مؤهل جامعي، أو مؤهل علمي متخصص في الإخراج. 
_أن یكون واسع الثقافة ومواكباً للأحداث وغزیر الاطلاع على ما 2

یجري حوله من متغیرات. 
_أن یكون مرهف الإحساس، بحیث یمتلك القدرة على تخیل 3

المواقف والأحداث مما یساعده على تحدید بیئة التسجیل وتحدید 
مستویات الأداء المطلوبة. 

_أن یكون قد مارس التمثیل والإنتاج والتقدیم والتعلیق.  4



  

_أن یكون على معرفة بقواعد إنتاج وإخراج البرامج الإذاعیة 5
السمعیة، من حیث العوامل النفسیة للجمهور والممثلین وكذلك من 

حیث القواعد الفنیة والتعامل مع الأجهزة والمعدات.  
_أن یكون على علم بخصائص الجمهور واحتیاجاته وعاداته.  6

ومن الخصائص الشخصیة التي أوردها كینجسون وزملاؤه: 
_ القیادة  

_ الذوق الحسن  
_ الخیال الخلاق 

وأضیفت إلیها: 
_ سرعة البدیهة 

_ الحكمة والكیاسة 
_ عدم التردد والیقظة  

 

:  _ أشكال وقوالب البرنامج الإذاعیة
لیس هناك اتفاق كامل بین الإذاعیین على تقسیم واحد لبرامج الإذاعة 

ویرى ریتشارد أسبینول في كتابه (إنتاج برامج المذیاع) أن أغلب المنظمات 
) 32تقسم برامج المذیاع إلى فئتین هما: (

وتشمل الأحادیث والمناقشات والبرامج _برامج الكلمة المذاعة 1
التعلیمیة وبرامج الجماهیر الخاصة (الأطفال_المرأة_الفلاحین) 

والدراما والبرامج التسجیلیة والمجلات الإذاعیة والأخبار والبرامج 
الدینیة.  

وتشمل العروض الموسیقیة والأغاني. _الموسیقى 2



  

) 33ویقسم عبد العزیز غنام برامج المذیاع إلى أربعة أقسام هي:(
_البرامج الإخباریة 

_البرامج الثقافیة 
_البرامج الترفیهیة  

_الإعلانات 
ویمكن تقسیم البرامج حسب المضمون إلى: 

_البرامج الإخباریة 
_البرامج الثقافیة 
_البرامج العلمیة 
_البرامج الدینیة 

_البرامج الریاضیة  
_البرامج الكومیدیة  

_البرامج الاقتصادیة  
_البرامج السیاسیة 
_برامج المنوعات 

وتقسم البرامج الإذاعیة حسب الجمهور إلى: 
_برامج الأطفال 
_برامج المرأة  
_برامج العمال 

_برامج الفلاحین 
_برامج الطلبة 



  

_برامج الشباب 
-برامج العامة  

كذلك یمكن تقسیم البرامج حسب القالب الفني المستخدم مثل: 
_النشرة الإخباریة 

_موجز الأنباء 
_التعلیق 
_التحلیل 
_المقابلة 
_الحدیث 
_الندوات 

_البرامج الوثائقیة 
_برامج الموسیقى 

_الأغاني 
_الدراما 

_المسابقات 
_البرامج التعلیمیة 

 

أهم المصطلحات الفنیة المستخدمة في المذیاع: 
یتم استعمال الموسیقى والمؤثرات الصوتیة بواسطة عدد من 

الاصطلاحات أو التعبیرات الحرفیة الدالة على كیفیة الاستعمال وهذه 
) 24التعبیرات هي: (

 



  

_المزج: 
وهو عبارة عن امتزاج صوتین أو أكثر في وقت واحد، مثال ذلك 

الحوار والموسیقى، الحوار والمؤثرات الصوتیة أو الموسیقى، والمؤثرات 
الصوتیة والحوار معاً والمزج ذو أثر فعال عند الرغبة في إعطاء تأثیرات 

غیر واقعیة. 
_القطع: 

ویعني القطع فجأة من صوت إلى صوت آخر دون أي تغییر في 
المستوى الصوتي لأي من الصوتین وهو یشبه تماماً القطع من صورة إلى 
صورة أخرى في السینما والتلفزیون، ویستعمل القطع لإعطاء تأثیرات معینة 

كإظهار التناقض في المواقف أو الأحاسیس بین الشخصیات أو الانتقال من 
میكروفون إلى آخر أو إلى أي مصدر صوتي مخالف. 

_الظهور والتلاشي: 
وهو دخول الصوت بمستوى منخفض ثم ارتفاعه تدریجیاً أما التلاشي 

فهو أن یهبط مستوى الصوت الموجود بشكل تدریجي حتى یختفي تماماً . 
 Gross Fade:_تداخل الأصوات 

ویعني تداخل صوت من آخر،بمعنى أنه بینما یتلاشى الصوت 
الأول یدخل الصوت الثاني. 

_المكساج: 
العمل الذي یقوم به مهندس الصوت على الصوت بإدخال الموسیقى 

أو المؤثرات الصوتیة. 
 

خلاصة: 



  

یمتاز إنتاج وإخراج البرامج الإذاعیة باعتماده على العمل الجماعي 
المشترك ویصعب تصور إنتاج أو إخراج برنامج إذاعي ناجح بتقدیمه إلى 

المستمع كعمل فردي، فهناك جیش من الفنیین والإداریین والمتخصصین في 
مجالات مختلفة یساهم كل منهم في إنجاز مرحلة من الناتج النهائي، وفي 

كل إذاعة یغلب أن توجد إدارة مستقلة تعنى بالإشراف على تأمین العناصر 
البشریة المتخصصة وتأمین متطلبات الإنتاج والإنفاق علیه كتأمین الأجهزة 

وغیرها، كذلك تعنى تلك الإدارة بشراء وبیع البرامج وتأجیرها أو 
). 35إهدائها(

وقد قدم هذا الفصل أهم مكونات البرنامج الإذاعي وكذلك خطوات الإنتاج 
الإذاعي ومستلزماته وعرض لواجبات ومسؤولیات وحدة إنتاج البرامج 

الإذاعیة وأعضاء فریق العمل الإذاعي من معد ومقدم ومخرج ومهندس 
صوت وكذلك أشكال وقوالب البرامج الإذاعیة وأهم المصطلحات المستخدمة 

في الإذاعة. 
 
 
 
 
 

 
 
 



  

 
 
 

الفصل الرابع: 
الجوانب الحرفیة لتنفیذ البرامج الإذاعیة 

 
 
 

_مقدمة 1
_المخرج الإذاعي 2
_الإجراءات التي تتعلق بتنفیذ العمل داخل الاستدیو أو خارجه 3

أولاً : التعلیمات والإشارات 
ثانیاً : تحدید مستوى الصوت 

ثالثاً : بدء العمل 
رابعاً : الإشارات الیدویة 

خامساً : القدرة على المحادثة 
 

 
 
 



  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الجوانب الحرفیة لتنفیذ البرامج الإذاعیة 
 



  

لیس كل عمل إذاعي بحاجة إلى إخراج، لكن السواد الأعظم من 
البرامج الإذاعیة وخاصة تلك التي تتطلب اشتراك أكثر من عنصر وأكثر من 

وسیلة مؤثرة هي بحاجة إلى إخراج، كذلك فإنه حتى تلك الأعمال التي 
تتطلب عملیة إخراج تختلف من عمل إلى آخر تبعاً لمقدار البساطة والتعقید 

اللذین تشتمل علیهما، ومن أمثلة البرامج التي لا تحتاج إلى إخراج معقد، 
مقابلة مع ضیف أو حدیث..أو ما أشبه ذلك إذ لا یتعدى الأمر وجود 

الضیف داخل الاستدیو وجلوسه أمام المایكروفون وإجابته على أسئلة معد 
البرنامج أو المذیع، وأبسط من ذلك الأحادیث الإذاعیة، حیث لا یوجد سوى 

). 1مقدم البرنامج یساعده أحد الفنیین(
أما نماذج الأعمال التي تحتاج إلى إخراج فهي التمثیلیات والتحقیقات 
أو الریبورتاجات. وكلما تطلبت التمثیلیة ممثلین أكثر وخلفیات ومؤثرات أكثر 

تطلب جهداً أكبر في الإخراج. 
المخرج الإذاعي:  

المخرج هو رئیس فریق العمل في البرامج الإذاعیة، وعلى عاتقه 
تلقى مسؤولیة نجاح العمل أو فشله وهنا یختلف الإخراج عن الإنتاج في أنه 
مسؤولیة شخص واحد وهو المخرج على عكس عملیة الإنتاج، وسواء أكان 
العمل إذاعیاً أم مسرحیاً أم سینمائیاً أم تلفزیونیاً فإن مهمة المخرج في جمیع 
الحالات تكاد تكون واحدة وهي تقدیم الناتج النهائي للمستمع أو المشاهد في 

أفضل حالاته، وبینما تتداخل عوامل تكنولوجیة خاصة في الأعمال 
التلفزیونیة متمثلة في استخدام الكامیرات والمؤثرات الخاصة والعمل داخل 

استدیو في مساحة محددة تبدو مهمة المخرج أكثر صعوبة في اختیار 



  

الشخص القادر على التعامل مع هذه التقنیة،وبینما یبدو الأمر أكثر سهولة 
في حالة الإخراج الإذاعي لأن الممثل لا یرى الجمهور ولا یتعامل مع 
كامیرات وإضاءة وألوان فإنه مع ذلك یبقى الإخراج الإذاعي في مقدمة 

عملیات الاتصال التي تمثل تحدیاً قویاً للمخرج ذلك أنه لا یملك من وسائل 
الاتصال سوى حاسة واحدة فقط للتعامل معها وهي حاسة السمع، وأنه علیه 

أن یعوض عن غیاب الحواس الأخرى بمهارة فائقة لإبقاء المستمع یتابع 
البرنامج أو المادة باهتمام، لذلك یهتم المخرج الإذاعي بالمؤثرات السمعیة 

ویستهلك وقتاً طویلاً في اختیارها وهو بذلك یبني قاعدة إخراج برامجه على 
) 2تنمیة قدرة التخیل وحسن الاستماع والتأثیر(

وهناك مجموعة من الإجراءات التي تتعلق بتنفیذ العمل داخل 
الاستدیو أو خارجه، ویمكن تناولها على النحو التالي: 

أولاً : التعلیمات والإشارات 
یعمل مخرجو المذیاع مع المذیعین كأعضاء ضمن فریق عمل واحد، 

ولهذا یتم تنسیق العمل فیما بینهم ضمن الوسائل الكافیة التي تمكنهم من 
الاتصال ببعضهم البعض.  

إن التعلیمات والإشارات توجه إلى المذیع بواسطة مساعد المخرج أو 
مدیر الاستدیو(في التلفزیون) وفي هذه الحالة فإن مساعد المخرج یستخدم 
كلاً من الطریقتین الشفویة والمرئیة (الإشارات) في توصیل التعلیمات إلى 

المذیع. 
 التسجیل أو البث تأما مذیعو المذیاع العاملون في استودیوها

 الصوت أو مخرج البرنامج وقد سالمباشر فإنهم یتلقون التعلیمات من مهند



  

تعطى هذه التعلیمات شفویاً من خلال جهاز الاتصال الذي یرتبط بین 
) 3الاستدیو وغرفة المراقبة أو تعطى على شكل إشارات بالید(

وعموماً فإن هذه التعلیمات سواء كانت من المهندس أو المخرج فهي 
بمثابة إشعارات تنبه المذیع إلى ما هو مطلوب منه، أو تحیطه علماً بما 

یجري أو ما سوف یحدث. 
وفي الدراما، تبرز معوقات تحد من عملیة الاتصال بین المخرج 

والممثلین داخل الاستدیو، فیما یوجد المخرج إلى جوار مهندس الصوت في 
غرفة المراقبة والتحكم وتبقى وسیلتا الاتصال لاقط الصوت والسماعات، أو 
لغة الإشارة،وكثیراً ما یكون الحدیث داخل الاستدیو مربكاً وغیر مرغوب فیه 

ویستعاض عنه بالعدید من الإشارات الفنیة المتعارف علیها وتعرف بلغة 
) 4الإخراج(

ویرى الكثیرون أنه لكي یتحقق التنفیذ الجید للنشرة الإخباریة یجب أن 
یكون هناك الوقت الكافي لدى المخرج لكي یحدد إشارات الإخراج على 

النص، فالمخرجین عادة لدیهم بعض الرموز والمختصرات الخاصة التي 
) 5یستخدمونها في عملیة الإخراج(

وعموماً فإن هذه التعلیمات سواء كانت من المخرج أو المهندس فهي 
بمثابة إشعارات تنبه المذیع إلى ما هو مطلوب منه، أو تحیطه علماً بما 

یجري أو ما سوف یحدث ومن ذلك الإشارة إلى وقفة قادمة في البرنامج أو 
علامة تشیر إلى استخدام خاطئ للأجهزة كذلك فإن هناك العدید من 

الاعتبارات الخاصة بالإنتاج والتي تحتم ضرورة الحسم أثناء التنفیذ، وضرورة 
أن یتقید كل فرد بواجبات محددة لا یحید عنها، وهنا یكون على المذیع أثناء 



  

التنفیذ أن یؤدي عمله دون إبداء أیة اعتراضات أو اقتراحات أو تعدیلات 
لأن الوقت المخصص للتنفیذ لا یسمح بذلك، ولا یحتمل أیة اقتراحات جدیدة 
سواء بالحذف أو الإضافة خاصة وأن العمل لا یتعلق بفرد واحد وإنما بفریق 

) 6عمل كامل(
ثانیاً : تحدید مستوى الصوت أو تجربة الصوت 

لابد لمهندس الصوت أن یعرف_قبل الإذاعة_درجة الصوت الناتج 
عن كل جهاز من الأجهزة الصوتیة المستخدمة وتشتمل هذه الأصوات عادة 

على صوت المذیع والمؤثرات الصوتیة والآلات الموسیقیة وتكون مهمة 
المهندس في هذه الحالة هي ضبط درجة ومقدار الصوت على النحو 

المناسب ومزج الأصوات على النحو المطلوب.  
) 7ویتبع المذیع الخطوات التالیة عند تحید مستوى الصوت:(

_انتظر صامتاً أمام المیكروفون. 1
_ترقب صدور الإشارة التي تطلب إلیك "تجربة الصوت" وتوجه هذه 2

الإشارة إما من مساعد المخرج أومن مهندس الصوت وهذا هو 
الأسلوب الأغلب في المذیاع.  

_عندما تتلقى الإشارة تحرك إلى الموقع أو المكان الذي ینبغي أن 3
تكون فیه أثناء الأداء وتحدث بنفس الطریقة ودرجة الصوت التي 

ستؤدي بها عند الإذاعة. 
_عند استخدام نص مكتوب ینبغي أن تقرأ من النص مستخدماً نفس 4

الأسالیب في الحیویة والانفعال وكافة المتطلبات التي یحتاجها 
الأداء عند التنفیذ الفعلي. 



  

_أثناء القراءة أو الحدیث ینبغي أن تظل منتبهاً لتلقي أیة إشارة من 5
مهندس الصوت أو مساعد المخرج تطالبك بالاقتراب أو الابتعاد 

عن المیكروفون ورفع صوتك أو خفضه. 
_استمر في الحدیث أو القراءة حتى تصدر إلیك الإشارة بأن كل 6

شيء قد أصبح على ما یرام. 
وفیما یلي بعض المقترحات المقدمة لتسجیل المقابلة، وهذه 

 ) 8المقترحات هي: ( 
_جرب أجهزة التسجیل قبل البدء في إجراء المقابلة ولا علاقة لهذا 1

الإجراء بخبرتك أو تجربتك أو بكونك مذیعاً محترفاً، ففي كثیر 
من الحالات یكتشف المذیع بعد الانتهاء من إجراء المقابلة أن 

بطاریة الجهاز لم تكن صالحة للاستخدام، أو أن جهاز التسجیل 
لم یعمل أو أن درجة الصوت عالیة جداً أو منخفضة جداً، أو 

 التي تحول Windscreenیكتشف أن عدم وجود "شاشة الریح"
دون تأثر المیكروفون بأصوات الهواء قد تتسبب في ظهور صفیر 

الریح أو أصوات الهواء في التسجیل ...لهذا ینبغي على المذیع 
أن یعنى بتجربة أجهزة التسجیل بدقة وفي نفس الموقع الذي 

تجري فیه المقابلة. 
_عندما یكون المذیع مستعداً لبدء المقابلة،یطلب من الضیف أن 2

یبقى صامتاً وعندما یبدأ تشغیل المسجل یبقى المذیع صامتاً لمدة 
ثلاثین ثانیة یسجل علیها "هواء صامت" أو الأصوات المحیطة، 



  

وهذا الصمت أو الأصوات المحیطة یمكن الإفادة منها في 
التولیف.  

_حاول أن تبقي جهاز التسجیل مستمراً في الدوران طوال المقابلة، 3
ولكن لا تتردد في إیقافه إذا وجدت أن المقابلة لا تسیر على ما 
یرام، إن الحكمة في عدم مقاطعة الضیف هو أن غالبیة الناس 

یكونون أكثر نشاطاً وحیویة عندما یشعرون بأن ما یقولونه سیذاع 
بعد ذلك على الهواء ویسمعه الناس، ومن ثم فإن وقف التسجیل 

ثم إعادته مرة أخرى یقلل من حیویة الأشخاص وتدفقهم في 
الحدیث ویشعرهم بأنهم یقولون كلاماً مكرراً سبق أن قالوه. 

_إن المقابلة التي تستغرق ساعة من الوقت ستقتصر في النهایة 4
على فقرة تقدم في ثلاث دقائق فقط،وإذا كان ذلك مفیداً في أنه 
یعطى فرصة واسعة للخیار والانتقاء والمفاضلة من مادة وفیرة 
لدیه إلا أن هذا یكلف وقتاً وجهداً كبیراً أثناء الإنتاج فضلاً عن 

الإرهاق أثناء عملیة المونتاج. 
_ینبغي المحافظة على الشكل والأسلوب الذي تتبعه المحطة في 5

إجراء المقابلات فإذا كانت المحطة تفضل استخدام أسلوب 
السؤال والجواب بین المذیع والضیف فینبغي تنفیذ المقابلة على 

هذا النحو، أو استخدام الأسلوب الآخر وهو الاكتفاء بإجابة 
الضیف فقط والتي تأخذ شكل التصریح أو البیان. 

_بعض الضیوف یتحدثون بطریقة تتداخل فیها الكلمات وتتلاحق 6
بحیث یصعب الفصل بینها عند تولیف الشریط، لذا ینبغي على 



  

المذیع (إذا لاحظ ذلك أثناء إجراء المقابلة ) أن یطلب إلى 
الضیف أن یبطئ أو یلقي كل جملة على حدة فإذا أخفق في 

الحصول على النتیجة المطلوبة فإنه بوسعه أن یطلب إلى 
الضیف أن یعید تردید الجمل والعبارات التي یرى أنها أساسیة 

وتعبر عن الجوانب والعناصر الرئیسیة في الموضوع. 
-إذا كان التسجیل یجري في موقع متمیز بوجود أصوات واقعیة 7

معینة فاحرص على ظهور هذه الأصوات بشرط ألا تطغى على 
تعلیقات الضیف وإجاباته ویمكن تحقیق ذلك بتقریب المیكروفون 

من الضیف.  
وإذا كنت ستحذف الأسئلة من الشریط بعد عملیة المونتاج وتكتفي 
بالإبقاء على إجابة الضیف فلن تكون بحاجة لأن تحرك المیكروفون بینك 
وبین الضیف أثناء المقابلة بل یمكن الإبقاء علیه أمام فم الضیف طوال 

الوقت، ولكي تتجنب الأصوات التي یمكن أن تنتج عن استخدام المیكروفون 
الممسوك بالید فلابد من أن یبقى المیكروفون في ید المذیع لأن تسلیم 

المیكروفون من ید إلى ید یحدث أصواتاً شدیدة الإزعاج. 
 
 
 

ثالثاً : بدء العمل 
ویعني بدء الإذاعة أو التسجیل على شریط، الخروج على الهواء 

یعني البث حیاً على الهواء.  



  

إن معظم الأخطاء تقع عادة في لحظة البدء، وذلك لأن إظهار 
البرنامج عملیة تستغرق جزءاً من الثانیة ویشارك فیها أشخاص كثیرون 

وكثیراً ما تقع الأخطاء بسبب خطأ عارض لا یمكن تجنبه منذ البدایة، وقد 
) 9تم وضع بعض الترتیبات التي یمكن الاقتداء بها:(

_عند إجراء التسجیلات الصوتیة القصیرة (الإعلانات التجاریة التي 1
 ثانیة) یكمن الموافقة على استمرار الشریط في 30تقع في 

الدوران، على أن یبدأ المذیع بإعادة التسجیل من البدایة فور أن 
یتلقى إشارة البدء، على إن تكتب ملاحظة بذلك إلى المخرج الذي 
سیقوم بعملیة المونتاج لكي یلفت نظره إلى أن هناك بدایة خاطئة 

مسجلة على الشریط وأخرى صحیحة. 
-في التسجیلات الطویلة مثل التعلیق على الأفلام التسجیلیة یمكن 2

للمذیع أن یتوقف عند حدوث خطأ ما، ثم یعید التسجیل من نفس 
النقطة التي توقف عندها.  

_عندما تكون الإذاعة حیة ویجري البث مباشرة، یكون من الصعب 3
أن یأمر المخرج بوقف البرنامج بسبب خطأ أو مشكلة بسیطة أو 

عادیة، والسبب الوحید الذي یجعله یقدم على ذلك هو حدوث 
عطل فني یمنع البرنامج نفسه من الظهور على الهواء فإذا أمكن 

تدارك المشكلة على الفور، فإن البرنامج یعود للظهور على 
الهواء عقب الأشعار الذي یشیر إلى إصلاح الخطأ الفني، وفي 
كل الحالات یكون على المذیع أن ینتظر التعلیمات التي تصدر 

إلیه ویقوم بتنفیذها على الفور وفي نشرة الأخبار یتولى مخرج 



  

النشرة تنفیذ الجانب التقني للنشرة، فهو الشخص المسؤول عن 
الشكل النهائي للنشرة، ویتلقى المخرج المشورة من المحررین 
والمنتجین إلا أنه لابد أن یتأكد من الاتفاق على الإشارات 

المستخدمه أثناء العرض، ومناسبة الزمن المخصص لكل خبر، 
وترقیم الشرائط وتسلسلها بالشكل الصحیح، ویقود المخرج الفنیین 

العاملین معه بأقصى قدر من التعاون حتى یتحقق النجاح 
) والمخرج لیس مسؤولاً فقط عن تقدیم النشرة، وإنما عن 10للنشرة(

إعطاء التعلیمات على الهواء، من أجل إخراج النشرة على أفضل 
) ویرى البعض أنه لولا الریبورتاجات الحیة من مواقع 11وجه(

الأحداث لتخلف المذیاع كثیراً في مجال التنافس مع التلفزیون، 
فقد مكنت البرامج الحیة المذیاع من الإبقاء على تفوقه بإقامة 

علاقات مباشرة مع الجمهور وبشخصیته المباشرة الحیة إن 
البرنامج المتطور الحدیث قد جاء نتیجة المزج بین شرائط 

التسجیل وبین التحقیق من مواقع الأحداث، وهذا النوع الإذاعي 
الجدید ورث تجارب ما سبقه من أنواع التحقیقات ثم حاول أن 

یؤقلم هذه التجارب مع الاحتیاجات والمتطلبات الحالیة، فهو لا 
یعید فقط إخراج الحدث، وإنما یقدم الحقیقة بطریقة حدیثة وهو 

على أي حال یمثل ارتباطاً بین البرامج الحیة والأحداث نفسها، 
الأجزاء الحیة منها بالإضافة إلى نصوص الربط الذي یقوم به 

). 12المذیع أو مقدم البرنامج من داخل الاستدیو(
رابعاً : الإشارات الیدویة 



  

تستخدم الإشارات الیدویة في بعض الأحیان للاتصال بین أعضاء 
فریق العمل وقد بدأ استخدام مثل هذه الإشارات في محطات المذیاع 

والتلفزیون منذ البدایة نظراً لوجود ذلك الحاجز الزجاجي بین غرفة المراقبة 
حیث یجلس المخرج أو مهندس الصوت وبین المذیع داخل غرفة التنفیذ في 

) 13الاستدیو.(
وبطبیعة الحال فإن هذه الإشارات توجه إلى المذیع عندما یكون على 

الهواء فقط أو البث المباشر في الإذاعات الحیة... أما في غیر هذه 
الحالات فلا یكون هناك أي مبرر لاستخدامها نظراً لإمكانیة التحدث مباشرة 

إلى المذیع بما یریده المخرج.  
وعلى هذا فإن استخدام هذه الإشارات الیدویة یقتصر على بدایة 

العمل التنفیذي وخلاله فقط، وفي كل الحالات فإنها توجه إلى المذیع من 
ومن )، 14المخرج أو مهندس الصوت مباشرة في حال الإذاعة بالمذیاع(

هذه الإشارات المستخدمة في المذیاع والتلفزیون: 
وهي تلویحة بسیطة بالید المرفوعة إلى أعلى من مستوى -انتبه 1

الرأس وتسبق إشارة الاستعداد، وهي تشیر إلى المذیع بأننا سوف 
نعمل.  

وهي إشارة تشیر إلى أننا سوف نبدأ فوراً، ویكون على _استعد 2
المذیع أن یتأهب للبدء بمجرد توجیه هذه الإشارة إلیه... 

وهي إشارة تتم بإنزال الید المرفوعة في إشارة استعد "الإشارة _ابدأ 3
السابقة " وهنا یكون على المذیع أن یبدأ الأداء على الفور.  



  

إشارة لقطع البرنامج أو التوقف وتتم بوضع إصبع السبابة _توقف 4
على الحلق بشكل متقاطع، ویكون على المذیع أن یتوقف عن 

الكلام فور التقاطها. 
وهي إشارة تتم بجذب الیدین بعیداً عن بعضهما كما لو _أبطئ 5

كانتا تسحبان شیئاً وهي إشارة تطلب إلى المذیع أن یبطئ في 
القراءة إذا كان یقرأ من نص مكتوب.  

وتتم الإشارة بمد الید أمام الجسم، ثم مد إصبع السبابة _أسرع 6
وتحریك الید في شكل دائري وتعني أن یزید المذیع من سرعته 

في الأداء.  
، عندما یقترب الوقت من نهایته، أو یوشك على _إشارة الوقت7

التوقف لتتخلله فترة إعلانیة، یكون من الضروري أن یعرف 
المذیع كم دقیقة بقیت من البرنامج أو كم دقیقة سیتوقف خلالها 

البرنامج ویتم على النحو التالي: 
أ_   ثلاث دقائق: رفع ثلاثة أصابع إلى أعلى والتلویح بها 

ببطء. 
ب_ دقیقتان: رفع إصبعین إلى أعلى والتلویح بهما ببطء.  
ج_ دقیقة واحدة: رفع إصبع السبابة إلى أعلى والتلویح به 

ببطء. 
هـ_ ثلاثون ثانیة: رفع إصبع السبابة لإحدى الیدین متقاطعاً 

مع إصبع السبابة للید الأخرى. 



  

: وهي إشارة تتم بتشكیل انقطاع البرنامج للإعلان_فترة إعلانیة_8
الیدین كما لو كانتا تمسكان بطرفي كتلة مستطیلة، ثم ترسم 

حركة تشیر إلى القطع، وهذه الإشارة تعني أن البرنامج سیتوقف 
مؤقتاً لإذاعة الإعلانات التجاریة. 

_إلغاء تقدیم التقریر وهي إشارة توجه إلى المذیع تقدیم التقریر_9
الرئیسي "مذیع الربط" في النشرات والعروض الإخباریة وتتم هذه 
الإشارة برفع إصبع الإبهام إلى أعلى أو خفضه إلى أسفل، وفي 
الحالة الأولى یعني أن هناك تقریراً من مندوب في موقع الحدث 

سوف یقدم فور انتهاء المذیع من تقدیم الخبر، أما في حالة 
خفض الإبهام إلى أسفل فإن ذلك یعني أن التقریر لن یذاع إما 

بسبب عطل فني أو لأن الوقت المخصص للنشرة لا یحتمل تقدیم 
التقریر. 



  



  



  



  

) 15الإشارات المستخدمة في المذیاع فقط:( 
_تحدید مستوى الصوت 1

وتتم هذه الإشارة صوتیاً في معظم المحطات، حیث یوجه مهندس 
الصوت حدیثه إلى المذیع مباشرة قائلاً "تجربة الصوت من فضلك" أو 

بالإشارة بأن یكون الكف إلى أسفل ویتحرك یمیناً وشمالاً . 
_صوتك عالٍ جداً 2

وضع إصبع على الشفاه كما لو كان المخرج یقول للمذیع اسكت 
...أو تحرك الید إلى أسفل ببطء والكف ناحیة الأرض. 

_ارفع الصوت  3
إشارة لزیادة درجة الصوت، وتتم عكس الطریقة السابقة، أي بمد الید 

والأصابع مفتوحة إلى الأمام من الجسم ثم خفضها إلى أسفل.        
_ اقترب من المیكروفون  4

وهي إشاره تتم بوضع الكفین مفتوحین أمام الصدر على أن یكونا 
متباعدین وفي مواجهة كل منهما الآخر، ثم یقربان من بعضهما، وتعني 

الإشارة أن المطلوب هو أن یقترب المذیع من المیكروفون...وتستخدم نفس 
هذه الإشارة في التلفزیون أحیانا لتطلب إلى المذیع أن یقترب من شخص 

یكون في نفس المنظر. 
_ ابتعد عن المیكروفون 5

وتتم الإشارة بمد الكفین أمام الجسم على أن یكونا ملتصقین أو متطابقین من 
الخلف أي یلتصق ظهر الكفین ثم یتحرك الكفان كل منهما بعیداً عن 

الآخر،وهذه الإشارة تطلب إلى المذیع أن یبتعد عن المیكروفون. 



  

_الإعلانات التجاریة قادمة : 6
وهي إشارة تتم بوضع إصبع السبابة لإحدى الیدین في الكف 

المفتوحة للید الأخرى وهي إشارة تعني أن الإعلانات التجاریة المسجلة ستقدم 
عقب الفترة المعروضة مباشرة.  

_احذف   7
الإبهام یمد أمام الحنجرة بسرعة. 

_تجاهل الحذف الذي حدث بالنص 8
ضم الیدین مع تشابك الأصابع. 

  _كل شيء جاهز9
رفع الإبهام إلى أعلى والسبابة في حركة دائریة. 

 _اقترب البرنامج أو الوقت من الانتهاء 10
 السبابة تلمس الأنف.

وقد وضع كینجسون وزملاؤه،بعض الإشارات التي یستخدمها المخرج 
في عملیة الاتصال مع فریق العمل أو لنقل لغة الإخراج وقد وجدوا أن أهم 

 )16هذه الإشارات هي:(
 _ أسرع

 حركة سریعة دائریة بالید
 _ أبطىء

 الیدان تبتعدان عن بعضهما البعض، كما لو كانتا تسحبان شیئاً 
 _احذف

الإبهام یمر أمام الحنجرة بسرعة 



  

 _اقترب أكثر من لاقط الصوت
إشارة إلى الممثل بالاقتراب، أو من الیدین للأمام بحیث تواجه الأكف 

 بعضها وتسیر الأصابع للداخل
 _ابتعد عن لاقط الصوت 

إشارة بالابتعاد أو مد الیدین للأمام والأكف للداخل والأصابع تتحرك 
 للخارج 

_أنت بعید عن لاقط الصوت  
تفترق الأكف عن بعضها البعض على مستوى الفم أو یوجه الكف 

 لأسفل مع فرد الأصابع وثنیها وتحریكها 
 _صوتك عال جداً 

وضع الأصبع على الشفاه كما لو كان المخرج یقول له اسكت، أو تحریك 
 الید إلى أسفل ببطء والكف ناحیة الأرض

 _ارفع الصوت 
 الكف لأعلى وتحركه لفوق

 _حدد مستوى الصوت
كفاك لأسفل ویتحركا یمیناً وشمالاً كما لو كنت تقوم بتسویة مستوى 

 السطح  
 _ ترقب الإشارة

 الإشارة بالإصبع إلى العین 
_مستعد لتلقي الإشارة 

رفع الكف والید إلى الخارج 



  

_تلق الإشارة 
تمد الید، وإصبع السبابة یتجه مباشرة لمن سیتلقى الإشارة  

_كل شيء جاهز 
رفع الإبهام إلى الأعلى والسبابة في حركة دائریة 

_تجاهل الحذف الذي حدث في النص 
ضم الیدین مع تشابك الأصابع 

-قارب وقت البرنامج على النفاذ 
السبابة تلمس الإبهام 

 

 
 

 بعض الاشارات المستخدمة في الرادیو

الاشارة                  المعنى 
 

المخرج یشیر مباشرة 
إلى المذیع                         ابدأ  

 
الید ممدودة والكف تجاه 

المذیع في حركة دافعة      ابتعد عن المیكرفون 
 
 

 عكس الحركة السابقة      اقترب من المیكرفون           



  

 
 
 

 

 
 
 
 
 
 

 

اصبع السبابة في حركة  
دائریة سریعة                      أسرع 

 
الیدان تنفجران بعیداً 

عن بعضهما في حركة 
ممدودة متكررة                    أبطء 

 
الكف مفتوحة والید 

ترتفع إلى أعلى                   إرفع صوتك 
 

عكس الحركة السابقة             أخفض صوتك 
 

التفاف السبابة والإبهام 
على شكل حرف بینما 

بقیة الأصابع ممتدة           كل شيء على ما یرام 
 

 السبابة تلمس الأنف               الوقت المحدد



  

 

 
 
 

 
مد إصبع السبابة في وضع 

 توقف –متقاطع مع الحلق                  إقطع 
 
 

رفع إصبع السبابة إلى 
أعلى                             باقي دقیقة واحدة 

 
 
 

تماسك سبابة الید الیسرى 
مع سبابة الید الیمنى 

المرتفع إلى أعلى                  باقي دقیقة واحدة 
 
 
 
 
 
 

قبضة الید مقفولة              انتهى البرنامج 
                                   



  

خامساً _القدرة على المحادثة: 
ویمكنك كمذیع أن تكتسب صیغة التخاطب أو المحادثة "التحدث" 

) 17إلى المستمع بإتباع ما یلي:(
_لا تتردد في أن تضحك متى كان ذلك ملائماً 1
_لا تتحتفظ في أن تتوقف مؤقتاً للتفكیر في اختیار كلمة أو فكرة  2
_اعتبر نفسك ضیفاً تجلس إلى أفراد الأسرة وتتحدث إلى كل فرد 3

منهم  
_تحدث بطبقة الصوت العادیة وبطریقة طبیعیة ولا تحاول أن تغیر 4

صوتك  
_علیك بتنویع الأداء بحیث یتلاءم الإلقاء مع طبیعة المادة التي 5

تقدمها  
_ لا تبالغ في الاهتمام بصوتك بل یكفي أن تتحكم فیه إلى أقصى 6

حد ممكن  
_ضع نصب عینیك أن الأداء الإذاعي الجید یتحقق عندما یتوفر 7

للمذیع الحس المرهف والقدرة على الحدیث الودي المباشر 
واستخدام اللغة السلمیة  

_تدرب كثیراً ...لأن أفضل طریق لتتعلم فنون الأداء هو الأداء. 8
 
 
 
 



  

 
 

الفصل الخامس: 
إخراج البرامج الإذاعیة 

 
 

_مقدمة 
-الأحادیث الإذاعیة 

_برامج المناقشات والندوات 
_برامج الأخبار في المذیاع: 

استدیو الأخبار  •
القوالب الفنیة للخبر  •

_الإمكانات التقنیة للأخبار الإذاعیة 
_العوامل المؤثرة على انتقاء الأخبار 

_الطاقة البشریة العاملة في الأخبار الإذاعیة 
_البرامج الجماهیریة 

الإذاعات الخارجیة  •
الإذاعات الدینیة  •
الإذاعات الریاضیة  •
الإذاعات الفنیة  •



  

_تغطیة المهام الإذاعیة المتخصصة  
_خلاصة. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

إخراج البرامج الإذاعیة 
 

 تشكل سلة البرامج الإذاعیة القاعدة الأساسیة لنشاط الإذاعة 
واتصالها بالجمهور (ویقصد بالسلة مجموعة البرامج المتنوعة ذات 

الخصائص المحددة التي تلبي احتیاجات مستمعین یقدر عددهم بالملایین، 
) وكما 1وهم متباینون من حیث السن والمستوى العلمي والخبرة العملیة)(

لاحظنا فهذه المواد كثیرة التشعب والتباین ولیس من الیسیر حصرها فهناك: 
-البرامج الثقافیة 



  

_البرامج الاجتماعیة 
_البرامج الدینیة 

_البرامج الریاضیة 
_المواد الغنائیة والموسیقیة 
_المواد والبرامج السیاسیة 

-البرامج الإرشادیة والمتنوعة 
_البرامج التعلیمیة والعلمیة 

 لكن نجاح الإذاعة في البقاء واكتساب احترام المستمعین یعتمد على 
جودة المادة التي تقدمها لهم وبحد أدنى لكل شریحة منهم، ولعل من حسن 
الحظ أن هناك العدید من الأسالیب والتقنیات المتطورة التي تساعدنا على 

):  2بناء وحمل الرسالة إلى المستمع بكفاءة عالیة من ذلك (
_أسلوب اللقاءات والمقابلات 1
 -أسلوب الأحادیث الإذاعیة والمقابلات2
_أسلوب التمثیلیات والمسرحیات 3
-أسلوب الندوات والمؤتمرات 4

ویمتاز كل أسلوب بعدد من الخصائص التي تؤهله للقیام بدور بارز 
في عملیة الاتصال فالأحادیث الإذاعیة من أولى الأشكال التي عرفتها 

الإذاعة عند تقدیمها لإنتاجها وقد تتنوع موضوعات الحدیث وتختلف ألوانها 
حسب الهدف الذي تتوخاه الإذاعة من تقدیم الحدیث ...ولكن مهما اختلفت 

موضوعات الحدیث في الإذاعة وتنوعت فإنها لا تخرج عن كونها كلمة 
)  3منطوقة قبل كل شئ(



  

ویرى البعض أن هناك عدداً من الاعتبارات لا بد من تحققها في 
) 4 وتشمل(الحدیث الإذاعي

_معرفة أنه لا قیمة للبدایة القویة الشیقة التي تشد الانتباه ویتبعها 1
، كما تفعل بعض الصحف عند وضع ةما یثیر الملل أو الكآب

المانشتات. 
_إن الحدیث الذي یسیر على وتیرة واحدة من الإثارة یثیر سخط 2

المستمع بنفس الدرجة  التي یثیره بها حدیث آخر یسیر على 
وتیرة واحدة من الرتابة. 

_إن مستمع الحدیث یكون عادة في حالة استرخاء ذهني، فإذا ما 3
دفع إلى التفكیر المتواصل فإنه سرعان ما یقع فریسة لما یسمیه 

المحللون بـ "إعیاء المستمع".  
_لابد من التنویع في عرض زوایا الموضوع.  4
_یجب أن ینبه المستمع إذا ما اقتضى الأمر إلى العروج  5

لموضوعات جانبیة وأن ینبه أیضاً عند الرجوع إلى الموضوع 
الأصلي سواء عن طریق إعادة النقطة التي انقطع عندها حبل 

الموضوع الرئیسي أو عن طریق إعطاء تلخیص سریع للموضوع.  
_ضرورة توزیع المعلومات والأفكار على فترات متفاوتة لضمان 6

إثارة انتباه المستمع  طوال الإذاعة، وكذلك الحال بالنسبة للنقاط 
المشرقة في الموضوع التي یمكن أن تجدد قابلیة المستمع 

لمواصلة الاستماع. 



  

_إن نهایة الحدیث لا تقل أهمیة عن مقدمته، فهي التي تترك 7
انطباعاً أخیراً یؤثر على محاسبة المستمع لمحدثه ویصدر 

المستمع أحكامه بناءً علیه. 
والحدیث الإذاعي یسجل غالباً أو یذاع على الهواء ولكن بكل ما 
یحمله من نغمات صوتیة منطوقة، وإن كان یحدث بطریقة غیر طریقة 

الثرثرة. فقد یتضمن الحدیث الإذاعي نغمات صوتیة معینة مثل المقاطع 
الصوتیة ( آ..آ...آ،...) وكذلك الهمهمة وكل هذه المقاطع الصوتیة تدخل 

في نطاق الحدیث الإذاعي، وهذا یخالف الأحادیث الصحفیة في الجرائد 
). 5حیث لا تذكر هذه المقاطع(

كذلك فإن تسجیل الحدیث یعني أنك تعطي تقریراً كاملاً لما یقال 
بالنص وبالحرف ولا یستطیع المصدر توجیه الاتهام المعتاد بأن الإذاعیین 

أساؤوا نقل كلماته وتعبیراته إذ أن كل كلمه یقولها المصدر وكل ما ینطق به 
مدون ومسجل، وفي بعض الأحیان یتعرض التسجیل إلى طلب إعادة 

تسجیله من جدید فقد تسمع من المصدر في كثیر من الأحیان عبارة لنعید 
التسجیل من جدید لأن المصدر لم یكن مقتنعاً بما قاله أو سجله له المندوب 
الإذاعي أو المحرر، وسواء أعدنا التسجیل أو لم نعده فإن هذه العملیة تقیم 

عادة علاقة فریدة بین المصدر والمندوب، وقد یطلب منك تغییر أسئلتك 
) 6وإلقائها بشكل مختصر وبطریقة أكثر بطاءاً (

) 7وتتلخص دعائم الحدیث الإذاعي فیما یلي:(
_البساطة  1
_التناول المباشر للأفكار  2



  

_السرد المتدفق المتماسك  3
_الكلمات التي تفهم على الفور  4

یضاف إلیها عناصر أخرى مثل : 
_روح الدعابة  1
_روح التهكم  2
_الحضور 3

ویدوم الحدیث الإذاعي بین خمس وعشر دقائق ...ویذاع في 
الساعات التي ینشط خلالها الاستماع للإذاعة، ولا یزید متوسط سرعة القراءة 
الطبیعیة في الإذاعة على سبعة أسطر في الدقیقة، في كل سطر منها عشر 

) ولقد أصبحت مدة 8كلمات، أو نحو سبعین كلمة في الدقیقة الواحدة (
الحدیث وطوله من المسائل المسلم بها في كل الإذاعات ولا استثناء من هذه 

القاعدة لأهمیة الموضوع، ولا لشهرة المتحدث، وینبغي أن تكون كل 
الموضوعات من الأهمیة بحیث تحظى باهتمام الملایین، أو یكون هذا على 

) ویرى 9الأقل هو هدف من یختارها أو یقبلها من المسؤولین في الإذاعة(
البعض أن الحدیث كشكل من أشكال الإنتاج الإذاعي، لا تزال له مكانته في 

الإذاعة، وضمن أشكال البرامج الأخرى، وإن كان قد قل الاعتماد علیه 
وابتعد عنه الكثیرون من الإذاعیین واتجهوا إلى أشكال أخرى من 

). 10الإنتاج(
        

  برامج المناقشات والندوات
وقد أثبتت المناقشات في المذیاع أنها من أحسن الوسائل الإذاعیة 
وأكثرها تأثیراً في تناول الموضوعات  الجدیدة التي تضطرب حولها الآراء 



  

لأن المذیاع یستطیع تقدیم وجهات النظر المختلفة للمستمع وتمر برامج 
)  11المناقشات بالخطوات التالیة: (

_اختیار الموضوع  1
ویشترط في موضوع الندوة أن یكون مرتبطاً بشكل ما بالوقت الذي 

تذاع فیه ولیس معنى هذا أن یكون موضوع الندوة مرتبطاً بالحوادث الجاریة 
ولكن یكفي أن یكون مثاراً بشكل أو بآخر في المجتمع أو في الصحف.  

_اختیار المشتركین في البرنامج  2
یجب أن یشترك في برامج المناقشات والندوات اثنان على الأقل إلى 

جانب مدیر الندوة، وقد یزید عددهم في بعض الأحیان حتى یصل إلى ثلاثة 
أو أربعة  ولكن یجب ألا یتجاوز المشتركون هذا العدد. 

   
_اختیار مدیر الندوة 3

والواقع أن قدراً كبیراً من نجاح الندوة یتوقف على شخصیة مدیرها 
والذي ینبغي أن تتوفر فیه مجموعة من الشروط أهمها: 

_الخبرة: ویرى البعض أن هذه الخبرة هي أولاً الخبرة الإذاعیة: 
_أن یكون نشیطاً، راغباً في السؤال والمعرفة 

_محایداً لا یستقل برأیه أثناء المناقشة 
_لطیفاً ومهذباً في علاقته بالمشتركین 

_حازماً لكي یقود المناقشة 
 

_إعداد البرنامج 4



  

ویتم الإعداد في مقابلة ودیة وهادئة بین مدیر الندوة والمشتركین فیها 
یناقش فیها الموضوع مناقشة مبدئیة لتعرض وجهات النظر المختلفة. 

_تنفیذ البرنامج 5
تنتهي المراحل السابقة بالدخول إلى الاستدیو المعد لتسجیل الندوة أو 

الملاحظات لابد من إیرادها أثناء تنفیذ إذاعتها على الهواء وهناك عدد من 
: وإخراج الندوة منها

_تبدأ عملیة التنفیذ بإجراء تجارب صوتیة لتحدید موقع كل مشترك 
في الندوة من المیكروفون، وبمجرد الوصول إلى هذا التحدید ینبه 
مدیر الندوة والمخرج جمیع المشتركین إلى ضرورة المحافظة على 

هذا البعد. 
_على مدیر الندوة أن یجلس في وضع یتیح له مشاهدة ما یجري في 

غرفة المراقبة لتلقي تعلیماتها. 
_على مدیر الندوة أن ینادي المشتركین في الندوة بأسمائهم وذلك 
على الأقل في الجزء الأول من الندوة حتى یقترن الصوت مع 

الاسم في ذهن المستمع. 
_علیه أن ینتهز كل فرصة مناسبة في الجزء الأول من الندوة لكي 

یكرر عنوان موضوع المناقشة لیضمن متابعتها من جانب المستمع 
الذي فاته الاستماع منذ بدایة الندوة. 

_على مدیر الندوة أن یضمن اشتراك كل المتحدثین فیها على قدم 
المساواة...فإذا صادف متحدثاً خجولاً كان علیه أن یجره إلى 

الكلام بتوجیه أسئلة مباشرة إلیه.. 



  

_على مدیر الندوة ألا یفرض نظاماً صارماً للحدیث وإلا منع بذلك 
المقاطعات والتدخل الطبیعي من جانب المشتركین وبذلك یمیت 

جو الندوة، ولكن یجب ألا تخف قبضته إلى الحد الذي یتكلم فیه 
كل المشتركین في وقت واحد. 

_علیه أن یسمح بالملاحظات الشخصیة، فهي التي تقرب الندوة إلى 
النفوس. 

_على كل مشترك في الندوة أن یشعر المستمعین بأنهم حاضرون 
معه وأنه یعلم بوجودهم.  

كل هذا من العوامل التي تجعل الندوة في تنفیذها تقرب من الشكل 
الموجود لها...وأن تكون مجرد مناقشة ودیة تنتقل إلى حجرة جلوس المستمع 

لمشاركته في بحث موضوع یتعلق بحیاته. 
 
 

برامج الأخبار في المذیاع 
تسعى البرامج الإخباریة المختلفة في المذیاع إلى إحاطة المستمع بما 

یجري من أحداث، وذلك من خلال النشرات بأنواعها المختلفة (النشرات 
المحلیة والعامة والمتخصصة...) ثم شرح وتفسیر هذه الأخبار من خلال 

المقابلات والتعلیقات والتحلیلات..... 
استدیو الأخبار 

درجت العادة في المحطات الصغیرة في الولایات المتحدة على أن 
یقوم المذیع بتشغیل كافة المعدات الموجودة في الاستدیو بنفسه، وخاصة في 



  

فترة اللیل في تلك المحطات التي تبث على مدار اللیل والنهار، والواقع أن 
وجود مهندس أو فني للصوت نوع من الرفاهیة التي لا نعتقد بضرورتها 
وخاصة أن معظم المواد المذاعة مواد مسجلة بالإضافة إلى أن معدات 

) 12الصوت قلیلة وغیر معقدة من حیث التشغیل في مجموعها(
 بمعنى أنه على خلاف Dead Studio  ویطلق على استدیو الأخبار 

 التسجیلات الموسیقیة، یجب ألا یكون معزولاً عزلاً تاماً، وبلغة تاستودیوها
العلم أن یتمیز بزمن ارتداد قصیر للموجات الصوتیة، ومسارات ارتداد 

طویلة، وتتم عملیة العزل بتغطیة الجدران بمواد مصنوعة من الفیبر الماص 
للصوت، والسقف بمادة البلاستر الماص للصوت، والأرض بالفلین أو 

) 13الموكیت السمیك(
مخرج النشرة 

یتولى مخرج نشرة الأخبار تنفیذ الجانب التقني للنشرة، فهو الشخص 
المسؤول عن بث النشرة على الهواء، فعند بدایة عرض الأخبار یصبح 
المخرج هو المسؤول الأخیر عن الشكل النهائي للنشرة، ویتلقى المخرج 

المشورة من المنتجین والمحررین للنشرات إلا أنه لابد أن یتأكد من الاتفاق 
على الإشارات المستخدمة أثناء العرض، ومناسبة الزمن المخصص لكل 

خبر، وترقیم الشرائط وتسلسلها بالشكل الصحیح ویقود المخرج الفنیین 
) 14العاملین معه بأقصى قدر من التعاون حتى یتحقق النجاح للنشرة(

القوالب الفنیة للخبر الإذاعي 
عندما بدأت الإمكانات الإخباریة تتضح أكثر فأكثر، تطورت أسالیب 

العمل الإخباري وبدأت تأخذ أشكالاً وقوالب فنیة متمیزة، ویجب التأكید هنا 



  

على أن نشرة الأخبار الإذاعیة هي برنامج متكامل یتكون من عدة فقرات 
ولهذا البرنامج بناؤه الخاص مثل أي برنامج إذاعي آخر، وله أیضاً فترة 

زمنیة محددة بالدقیقة والثانیة حیث یحدد زمن موجز الأنباء الذي یذاع كل 
ساعة بخمس دقائق، أما النشرة الرئیسیة فتحدد بخمس عشرة دقیقة لا تزید 

ثانیة واحدة وفي العادة لا یجب أن یزید عدد الأخبار المذاعة عن أربعة أو 
خمسة أخبار في الموجز وضعف هذا العدد في النشرات الرئیسیة حیث یتم 

) 15زیادة التفاصیل الخاصة بكل نبأ على حدا(
ولم یتم تحدید هذه الأعداد والأزمنة اعتباطاً، ولكنه قام على دراسة 
الخصائص السیكولوجیة للأذن ومتوسط فترة الانتباه لدى الأفراد، ویمكننا 

تشبیه ذلك بتحدید فترة الحصة الدراسیة بما لا یزید عن أربعین أو خمسین 
دقیقة، كما یجب أن تتضمن النشرة تسجیلات صوتیة لشد انتباه المستمع 

) 16طوال فترة النشرة، ومن هذه التسجیلات: (
_الصور الصوتیة الواقعیة 1

وهي تسجیلات لأصوات صناع الحدث أو لشهود العیان، ویعتبر هذا 
النوع من التسجیلات على قدر كبیر من الأهمیة لأن الخبر الذي یشمل 

تسجیلاً أكثر قدرة على جذب انتباه المستمع لأنه یعطي فرصة للاستماع إلى 
أصوات هؤلاء الأشخاص مما یضفي قدر كبیر من الواقعیة على الحدث. 
ومن الطبیعي أن جودة الصوت في التسجیلات الخارجیة لا تكون 

مرتفعة بالضرورة ومع ذلك یمكن التجاوز في حدود معینة عن المعاییر 
المعتادة حیث یتقبل المستمع ذلك في مقابل أن یكون للتسجیل قیمة إخباریة 
عالیة، وأحیاناً یتم استبعاد التسجیل نهائیاً مهما بلغت قیمته الإخباریة إذا ما 



  

وجد المندوب عند استماعه له أدنى صعوبة في فهم أحد أجزائه، فالغالب أنه 
سیتحول عند إذاعته على الهواء إلى مجموعة من الأصوات غیر المفهومة 
بسبب التداخل الإلكتروني، ففي أوقات كثیرة قد تكون التسجیلات الخارجیة 
تحت رحمة الظروف التي لا یمكن التحكم فیها، هذا إضافة إلى الأخطار 
التي یمكن أن یقع فیها البعض مثل عدم تغییر بطاریات آلة التسجیل أو 

عدم الاهتمام بانتقاء المیكروفون المناسب... 
ومن أهم التسجیلات التي یبحث عنها المندوب 

_تقریر شهود العیان 1
_رأي الخبراء 2
_التعلیقات الشخصیة 3
_الشریط الاستجوابي 2

ونعني به تسجیل أسئلة المندوب وإجابات المتحدث، ویرجع السبب 
في تسجیل وإذاعة أسئلة المندوب لیتأكد المستمعون من تواجد المحطة في 

موقع الحدث. 
_التقریر الإخباري 3

وهو تقریر یسجله المندوب بصوته في مكان الحدث، وهو لا یتضمن 
شیئاً هاماً كتسجیل شهود العیان أو المشتركین في الحدث، ولكنه یعتبر بدیلاً 
جیداً إذا لم یمكن إجراء هذه التسجیلات، ولابد أن یتوفر مبرر قوي لاستخدام 
هذا النوع من التسجیلات لأنه إذا كان في استطاعة قارئ النشرة أن یقرأ من 
الاستدیو ما یقوله المندوب في مكان الحدث بدون إضافة أي عنصر جدید، 



  

فلا داعي للتسجیل الخارجي، بمعنى أن المندوب في المیدان یجب أن یزودنا 
بعنصر جدید لا یمكن إلا لمراقب جید في مكان الحدث أن یقدمه. 

_التقریر الشامل 4
وهو خلیط من التقریر الإخباري والصورة الواقعیة، حیث یبدأ المندوب 

بروایة وقائع الحدث، ثم یقوم أحد المشتركین في هذا الحدث بالتعلیق أو 
التصریح، ثم یعود المندوب مرة أخرى للحدیث مختتماً الشریط. 

ویعتبر التقریر الشامل أكثر أنواع الشرائط تعقیداً لأنه یحتوي على 
قصة إخباریة مكتملة العناصر، ومع ذلك لا یجب أن یزید زمن الشریط عن 

 ثانیة، وهو یعتبر بذلك أطول أنواع الشرائط لأنه أكثرها تنوعاً، وقد یمتد 60
في أحوال نادرة إلى دقیقة ونصف، وهي أطول فترة مسموح بها في الخبر 

الإذاعي. 
 

) 17الإمكانات التقنیة للأخبار الإذاعیة: (
غرفة الأخبار الإذاعیة 

غرفة الأخبار هي المكان الذي تتجمع فیه الأخبار الداخلیة 
والخارجیة، ویتم العمل داخل غرفة الأخبار بأقصى قدر من الفعالیة، ویتسم 
العمل داخل غرفة الأخبار بالتعاون الحمیم بین العاملین في مجالات تبادل 

المعلومات والأفكار والمصادر وأرقام الهاتفات والعناوین. 
وتختلف غرف الأخبار من حیث حجمها وإمكاناتها والمعدات التي 

تحتویها من إذاعة إلى أخرى وكلما زادت إمكانات غرفة الأخبار كلما زادت 
المرونة والسرعة والتنوع في المعلومات.  

وتضم غرفة الأخبار الإمكانات التالیة: 



  

_طاولة توزیع المهام الإذاعیة 1
تعتبر طاولة توزیع المهام الإذاعیة المركز العصبي لعملیات الأخبار 
الإذاعیة ویجلس على رأس هذه الطاولة رئیس التحریر أو مندوبي الإذاعة، 
ومن هذا المكان ینطلق المندوبین للتعامل مع القصص الإخباریة المطلوب 

تغطیتها. 
_منطقة عمل المندوب الإذاعي  2

وظیفة المندوب الإذاعي أن یخطط للمنطقة التي یغطیها بالأخبار، 
وأن یعمل على تطویر مصادر إخباریة خاصة به تمده بكل جدید في إطار 

التخصص الذي یعمل فیه، أو المنطقة الجغرافیة التي یعالج أخبارها. 
_منطقة خدمات وكالات الأنباء 3

ویقصد بها المنطقة التي تتجمع فیها رسائل وكالات الأنباء العالمیة 
والمحلیة، و بعض هذه الرسائل تصل بلغات أجنبیة مما یستلزم وجود 

مترجمین، ویفضل أن یكون مكان المترجمین قریباً من محطة إذاعیة إلى 
أخرى حسب النظام الذي یضعه رئیس التحریر أو مدیر غرفة الأخبار.  

_قسم المراجع 4
لابد أن تتضمن غرفة الأخبار قسماً أو مكتبة أو أرشیفاً لتخزین 

المعلومات بحیث یكون من السهل على العاملین أن یراجعوا تلك المواد كلما 
اقتضت الحاجة ویضم هذا القسم القوامیس والدوریات والخرائط والرسوم 

وملفات للمعلومات الخاصة وملفات تتضمن أهم الأخبار السابقة. 
_منطقة المونتاج 5



  

تحتاج هذه المنطقة من غرفة الأخبار إلى تركیز ذهني شدید، ولذلك 
تتخذ مكان منعزل في غرفة الأخبار، وتعكس عملیة المونتاج حجم میزانیة 

محطة الإذاعة وسوق تعاملاتها.  
_منطقة الإنتاج 6

وهي المنطقة التي یتم فیها تنفیذ النشرات الإخباریة بعد اختیار 
وصیاغة وتحریر الأخبار التي تقدم في النشرات، ویسمى المسؤولون عن 

تنفیذ النشرة بالمنتجین ولابد أن یعمل المنتجون مع بعضهم من أجل تجنب 
أي أخطاء قد تحدث عند تنفیذ النشرات. 

 
 
 
_منطقة مراقبة المرور 7

وتقتصر هذه المنطقة على غرف أخبار الإذاعة في المجتمعات 
الغربیة المتقدمة إذ غالباً ما یتم الاستماع إلى المذیاع أثناء الحركة أو قیادة 

السیارات. 
_منطقة الرسوم 8

وتعرف هذه المنطقة خاصة بغرف الأخبار التلفزیونیة حیث یتم إعداد 
بعض الرسومات التوضیحیة أو الخرائط والبیانات الإحصائیة التي تساعد 

على توضیح الأخبار لجماهیر المشاهدین.   
بالإضافة إلى كل ما سبق لابد أن تتضمن غرفة الأخبار الإذاعیة آلات 

لتصویر المستندات وعدد من الآلات الكاتبة وسكرتاریة وعدد من الخطوط 



  

الهاتفیة وملف لأخبار مجلس الوزراء كذلك لابد أن یكون استدیو الأخبار 
قریباً من غرفة الأخبار. 

 

استدیو الأخبار 
) 18یتكون استدیو الأخبار من جزئین:(

 _الاستدیو نفسه 1
وهو مخصص للمذیع الذي یقوم بقراءة الأخبار ویحتوي هذا الاستدیو 
على میكروفون لنقل صوت المذیع مباشرة على الهواء وساعة لمعرفة الوقت 

وجهاز تحكم في الصوت الخارج على الهواء وسماعة رأس للمذیع.  
 
 
 
_غرفة المراقبة 2

وهي مركز العملیات لتجمیع الصوت البشري والموسیقى والمؤثرات 
الصوتیة، ویفصل غرفة المراقبة عن الاستدیو شباك زجاجي للاتصال 

بالإشارات وتوجیه التعمیمات لقارئ النشرة، ویوجد في غرفة المراقبة ساعة 
لمعرفة الوقت، ومیكروفون للتخاطب مع المذیع، وجهازین لتشغیل 

الأسطوانات، وجهازین لتشغیل الشرائط، وجهاز لتشغیل شرائط الكاسیت، 
ولوحة التحكم في مصادر الصوت المختلفة، وتقوم هذه اللوحة بعدة وظائف 
تتضمن التحكم بمصادر الصوت المختلفة وضبط مستویات الصوت، ودمج 
الأصوات وتقویة الموجات الكهربائیة التي تستقبلها من المیكروفونات وأجهزة 



  

الأسطوانات والشرائط المسجلة ومصادر التسجیل الخارجي إلى الدرجة التي 
تمكن من استخدامها بأقل شوشرة وبدون فقدان لأیة ذبذبات. 

ومن المعدات الواجب توافرها في استدیو المذیاع هاتف متصل 
بجهاز تسجیل یسمح بنقل صوت المصدر الطبیعي حتى یمكن استخدامه 
داخل نشرات الأخبار، ویوجد هذا الهاتف إما داخل غرفة المراقبة أو في 

) 19غرفة الأخبار(
كذلك یمكن تزوید استدیو المذیاع أو غرفة الأخبار في الإذاعة 

بأجهزة تصنت لموجات التهاتف التي تستخدمها إدارات مثل الشرطة والحریق 
والإسعاف والدفاع المدني حتى یتسنى للمندوب أن یتعرف على هذه الأخبار 

) 20ویتمكن من تغطیتها بالسرعة اللازمة.(
 

 
) 21العوامل المؤثرة في انتقاء الأخبار: (

_القیم الشخصیة للقائم بالاتصال 1
ترجع المدرسة الأمریكیة السبب الأساسي لانتقاء أنباء دون غیرها 

للنشر أو الإذاعة، إلى القیم الشخصیة للقائمین بهذا العمل. 
فمن المعروف أن المنظمات الإخباریة تستقبل قدراً هائلاً من الأخبار الیومیة 

ولكنها لا تنشر إلا القدر الیسیر من الأخبار بعد أن یتخذ القائمون علیها 
عدة قرارات هذه القرارات تنبع من تحدید ماهیة الأخبار، ما الذي یجب 

إذاعته، وما الذي یجب إغفاله حسب القیم السائدة في المنظمة الإخباریة، 
فلكي یذاع الخبر لابد أن یشذب من جانب حراس البوابة الإعلامیة مثل 

المندوب أو المصدر الأساسي للخبر أو المحرر أو المترجم وكل منهم یؤثر 



  

في الخبر وفقاً لقیمه واتجاهاته وخلفیاته البیئیة والثقافیة والاجتماعیة 
). 22ومعتقداته الأیدلوجیة (

 

) 23_القیم المهنیة (2
والمقصود بالقیم المهنیة مجموع المعاییر التي یتفق علیها المجتمع 

الصحفي، وهي تشمل أخلاقیات العمل، وقد تكون مدونة على شكل مواثیق 
شرف وقد لا تكون وتتصف هذه المعاییر كالموضوعیة أو المحافظة على 

سریة المصدر بصفة العمومیة. 
) 24_الجمهور (3

ویمكن طرح هذا الجانب في شكل تساؤل على النحو التالي: إلى أي 
مدى تؤثر احتیاجات الجمهور ورغباته في عملیة اختیار الأخبار التي تقدم 

له؟ 
ویبدو أن الصحفیون أثناء عملهم على وعي بأربع قطاعات من 

الجمهور هم: 
_الصحفیون 

_مصادر الأنباء 
_قطاع صغیر من الجمهور العام 

_الجمهور العام 
 

) 25الطاقة البشریة العاملة في الأخبار الإذاعیة:(
_مدیر الأخبار 1



  

وهو الشخص المسؤول عن إعداد نشرات الأخبار، وتكون لدیه خبرة 
واسعة بعملیات جمع وصیاغة وتحریر وتقدیم الأنباء في المحطة الإذاعیة، 
كذلك لابد أن یتمتع مدیر الأخبار بمهارات إداریة في التعامل مع المندوبین 
والمحررین ومقدمي النشرات والمنتجین والمخرجین والفنیین الذین یساهمون 

في إنتاج النشرات الإخباریة.  
ویكون لدیه الحكم على الأخبار حیث یملك القرار النهائي الخاص 

بإذاعة أو حجب الأخبار وترتیب القصص الإخباریة، وتعدیل صیاغة قصة 
إخباریة معینة، وتقییم نتائج عمل المندوبین. 

_محرر توزیع المهام الإذاعیة 2
ولعل أفضل وصف یمكن أن یطلق على محرر توزیع المهام 

الإذاعیة هو رئیس أركان عملیات الأخبار، ومحرر توزیع المهام الإذاعیة 
هو شخص موثوق به من جانب المخرج ولدیه خبرة في إدارة عملیات 

 العاجلة بالنیابة أو بالتنسیق مع تالأخبار، ویستطیع أن یتخذ بعض القرارا
مدیر الأخبار مثل توزیع المهام الیومیة والتأكد من جودة الصوت واختیار 

المندوب الأنسب للقیام بتغطیة إخباریة. 
_المنتجون 3

المنتج هو المسؤول المباشر عن محتوى النشرة الإخباریة بالتلفزیون 
وهذه الوظیفة تكون قاصرة على محطات التلفزیون الكبیرة الحجم حیث یكون 
كل منتج مسؤولاً عن تقدیم نشرة أخبار محلیة یومیاً ویمكن تقسیم المنتجین 

إلى: 
أ_المنتج المنفذ 



  

وهو المسؤول عن تنفیذ نشرة الأخبار الصباحیة أو المسائیة، ویقدم 
المشورة إلى مخرج النشرة. 

ب_منتج النشرة 
وتنحصر مهمة منتج نشرة الأخبار في ترتیب الأخبار داخل النشرة 

فهو الذي یقرر الأخبار والوقت التقریبي لكل خبر.   
ج_المنتج المیداني 

ویقوم بمساعدة المندوبین أثناء تنفیذ المهام المیدانیة، ویكون على 
اتصال مستمر بالمحطات الإذاعیة للشبكات حتى یحصل على أخبار تلك 

المحطات لصالح الشبكة. 
_المندوبین 4

یعتبر عمل المندوب الإذاعي أساس الخدمة الإخباریة بالإذاعة، 
والمندوب الجید هو الذي یكون لدیه القدرة على تجمیع الأخبار وتقدیمها إلى 

المستمع وفق مفهومه الخاص على الهواء مباشرة. 
_كتاب النصوص الإخباریة 5

لابد أن یتوفر في كاتب الأخبار الإذاعیة القدرة على تحویل أفكار 
الخبر أو القصة الإخباریة إلى شيء ملموس من خلال الاستماع أو 

الاستماع والمشاهدة. ویقوم الكاتب الجید باختصار الأخبار لما یتطلبه 
الأسلوب الإذاعي من خلال التأكید على أهم العناصر التي یحتویها الخبر 

والكاتب الجید لابد أن یكون قارئ جید وله معلومات وفیرة عن مختلف 
الجوانب التي تتضمنها الأخبار. 



  

ویقوم الكاتب أیضاً بإعداد المقدمات المكتوبة للرسائل الصوتیة 
المسجلة، كما یحدد أوقات الكلام والصمت والوقفات بالنسبة للصوت المركب 

والأخبار المقروءة، وأحیاناً یطلق على الكتاب الذین  Voice overعلى الفیلم
یقومون بهذه المهام المنتج المشارك. 

_المحررون 6
المحرر هو الذي یقوم بتجهیز المادة الإذاعیة في الإذاعة بما 

تتضمنه من كلام وموسیقى ومؤثرات وتسجیلات ووضعها في شكلها النهائي 
الصالح للإذاعة.  

 هو الشخص الذي یقوم باختیار وإعداد المواد التي تحمل المحرر
الجوانب السمعیة والبصریة، حتى تكون صالحة للبث على الهواء وعلى هذا 

الأساس تكتسب هذه المهنة أهمیة كبیرة في أخبار المذیاع والتلفزیون 
_المخرج 7

یرى الكثیرون أن المخرج یقوم بدور فعال في إدخال الحیویة على 
النشرة ولكن غالباً ما یتم تجاهل هذه المواهب، فالمخرج یستطیع أن یبتكر 
بعض الأشیاء التي تحسن من جودة الصوت وإضفاء السلاسة على تدفق 

النشرة. 
_المذیع 8

ولكي یكون المذیع مؤهلاً بشكل جید، فإن علیه أن یتدرب على قراءة 
). 26الأخبار بأربع طرق على الأقل(

أ_ تدرب على قراءة الأخبار ببطء. 



  

ب_اقرأ الأخبار بطبقة الصوت التي تشعر معها أنها أفضل ما یمكن 
أن یعطیه صوتك. 

 كلمة في الدقیقة. 140ج_تدرب على معدل قراءة تصل سرعته إلى 
د_ تدرب على القراءة بأسرع معدل یمكنك الوصول إلیه. 

 
) 27التنفیذ: (

قبل الدخول إلى الاستدیو لتنفیذ النشرة الإخباریة ینبغي على المذیع 
أن یكون قد انتهى من مراجعتها وإجراء التجارب علیها وأفضل طریقة لذلك 
هي أن یقوم بقراءة النشرة بصوت عال لیتمكن من تحدید النغمة المطلوبة. 
إن استدیو التنفیذ "استدیو الربط" مجهز بطریقة تساعد المذیع على 

أداء عمله على النحو الأكمل، فالمقعد الذي یجلس علیه مصمم بطریقة 
تساعده على القیام والجلوس بسهولة نظراً لعدم وجود مساند للیدین، كذلك 

فإنه مزود بعجلات لكي یتحرك بسهولة في أي اتجاه یریده المذیع والمعروف 
أن وضع المذیع یؤثر على إلقائه لأن الشخص المسترخي یكون في وضع 
مترهل لا یمكنه أن یتنفس بطریقة صحیحة وكذلك فإن عضلات القفص 

الصدري والحجاب الحاجز إذا كانت ضعیفة فإنه لا یكون بوسعها أن تدفع 
الهواء من الرئتین أثناء النطق ولا تخرج الألفاظ على النحو الأمثل. 

ومن ناحیة أخرى فإن على المذیع أن یجلس في الوضع الذي یمكنه 
من رؤیة مهندس الصوت وقراءة النص والتحكم بالمیكرفون وساعة الوقت 

في آن واحد. 



  

أما بالنسبة للمسافة التي یجب أن تكون بین المذیع والمیكرفون فهي 
تتراوح بین ست وعشر بوصات إذا كان الصوت عادیاً أما إذا اكتشف المذیع 

أن هناك مشاكل صوتیة مثل الصفیر أو الفرقعة أو أن الصوت غیر 
عادي... فإن علیه أن یعمل وفقاً لتوجیهات المهندس للوصول إلى أفضل 

طریقة لاستخدام المیكرفون. 
وینبغي على المذیع أن یحتاط للأخطاء التي قد تنتج عن سوء القراءة 
أو التعثر في نطق الكلمات وهناك خلاف حول كیفیة معالجة الخطأ، فیرى 

البعض أن یشار إلى الخطأ أویتم التنبیه إلیه بالاعتذار ثم یمضي المذیع إلى 
تصحیحه ... على النحو التالي: 

مثال: 
في ساعة مبكرة من صباح أمس/عفواً / من صباح الیوم... 

ویرى البعض أن یتم تصحیح الخطأ دون التنبیه المباشر إلى وقوعه. 
 
 

مثال: 
أنكرت وزارة الخارجیة/أو/ استنكرت وزارة الخارجیة... 

وعندما یعطي المذیع إشارة البدء إلى المهندس أو المذیع الآخر الذي 
یعمل معه فإن علیه أن یتوقف عن الكلام بعد إعطاء الإشارة وإلا فإن أي 
كلمات ینطق بها سوف تتداخل مع كلمات أو أصوات أخرى، وكذلك فإن 
المذیع_أثناء التنفیذ على الهواء_قد یتلقى أوراقاً تحمل أخباراً وردت لتوها، 
ولذا ینبغي أن تكون لدیه المهارات التي تؤهله لاستلام مثل هذه الأوراق 



  

وقراءتها دون أن تصدر عنها أصوات سرعان ما تأخذ طریقها إلى 
المیكروفون. 

أما بالنسبة لأوراق النص الذي یقرأه فلا ینبغي أن تكون "مضمومة" 
إلى بعضها بواسطة دبوس لأنها إذا طویت فسوف تحدث أصواتاً مسموعة 
أمام المیكرفون وكذلك فإن على المذیع أن یرفع الصفحة التي سیقرؤها ولا 
یسحبها، ثم علیه أن یضعها على یساره بعد الانتهاء من القراءة ولا یضعها 
في آخر النص، خشیة أن یكرر قراءتها مرة أخرى بعد انتهاء النص وخشیة 

أن تحدث أصواتاً عند محاولة ترتیبها ضمن أوراق النص. 
وعندما یرغب المذیع في التحدث إلى مهندس الصوت الذي یعمل 
معه أو إلى المخرج فإن هناك مادة على الهواء... وعلیه كذلك أن یراجع 

التفاصیل لتلافي وقوع الخطأ وأن یخبر المهندس بأي تعدیل أو اختصار_إذا 
اضطر إلى ذلك_ وأن یسأله عن طبیعة المادة التي تذاع على الهواء في 
ذلك الوقت وأن یعرف ما هو الصوت الذي سیخرج على الهواء بعد ذلك، 

هل هو مادة مسجلة أم رسالة مندوب أو صوت المذیع نفسه أو صوت زمیله 
من داخل الاستدیو...وأن یحاول دائماً معرفة ماذا على الهواء. 

فهناك احتمال كبیر بالوقوع في الخطأ وإذاعة مادة أخرى غیر المادة 
المطلوبة إذا لم یكن المذیع أو المهندس متابعین لما یذاع على الهواء وعلى 
استعداد لتقدیم الفقرة التالیة وفي هذه الحالة فإنه لا سبیل لإصلاح أي خطأ 

یقع مهما كان بسیطاً . 
 

)   28البرامج الجماهیریة أو البرامج التي تشترك الجماهیر فیها (



  

وهناك أشكال مختلفة لهذه البرامج...منها ما تشترك فیه الجماهیر 
اشتراكاً فعلیاً أي أن الجماهیر تقوم بدور إیجابي في البرامج...فتكون جزءاً 

أساسیاً من مادته یتكلمون ویتناقشون ویؤدون أي نوع من الألوان...ومنها ما 
تشترك فیه الجماهیر كمتفرجین یحضرون تنفیذ البرنامج ویعبرون عن 

تجاربهم مع البرنامج. 
  وتهتم محطات الإذاعة بهذا النوع من البرامج،لأن اشتراك الجماهیر 

یبعث الحیویة إلى جانب العوامل النفسیة وراء اشتراك الجماهیر، فالمستمع 
یشعر بأنه شریك مع زمیله في البرنامج وهذا یؤدي إلى خلق تسلیة مركبة. 

وتنفیذ هذه البرامج یحتاج إلى مراعاة عدة اعتبارات: 
_المكان الذي ینفذ فیه البرنامج خارج الاستدیو 1

_ یجب ألا یكون مكشوفاً حتى لا یضیع الصوت... 
_ یجب ألا یكون ضعیفاً، فتضیق صدور الجماهیر والفنانین...ولهذا 

یجب إعداد مسارح خاصة. 
_عدد الجمهور الذي یحضر البرنامج 2

فإذا كان العدد ضئیلاً أدى إلى فتور همة الجماهیر، وإذا كان العدد 
زائداً عن المعقول فإن هذا قد یؤدي إلى الفوضى التي یحتاج القضاء عیها 

فترة غیر قصیرة. 
 بصورة ملائمة للبرنامج ك_إعداد الجماهیر للاشترا3

حیث یجب العمل على تسخین الجماهیر بالتحدث إلیهم ودیاً 
والترحیب بهم وتعریفهم على المكان وربما تقدیم الفنانین المشتركین فهذه كلها 



  

أسالیب تساعد على إزالة الرعب من نفوس المستمعین، ثم یشرع في تنفیذ 
البرنامج. 
_إعداد الذین یقفون أمام المیكروفون لأول مرة 4

غالباً ما یكون هذا على المسرح ویكون المؤدي واقفاً أمام 
المیكروفون، فلكي یؤدي أداءً سلیماً یجب أن یراعي المقدم إبعاده عن 

المیكروفون أو تقریبه منه.  
_التوقیت 5

یقسم البرنامج إلى فقرات ویخصص وقت تقدیري لكل فقرة وتتضمن 
كل فقرة جزءاً یمكن الاستغناء عنه... وتوجد فقرة في ختام البرنامج یمكن 

الاستغناء عنها. 
وعلى مقدم البرنامج إذا وجد طاقة عند أحد المشتركین في إحدى 

الفقرات ألا یقطع إرساله وإنما یعوض هذا التجاوز بأن یقطع الطریق على 
المشترك الأقل جودة وفي حالات قصور البرنامج عن ملء الوقت المحدد له 
یجب أن یكون مستعداً ببعض الأسئلة أو المادة التي یملأ بها الوقت الناقص 

دون إخلال. 
الإذاعات الخارجیة: 

إذا كانت الإذاعة وسیلة عنصرها الأساسي الصوت فقط، فهي تعتمد 
على خیال المستمع وهناك تقع على عاتق المذیع في الإذاعة الخارجیة 

مسؤولیة أن یقدم إلى المستمع ما یتیح له استكمال الصورة بخیاله 
فهو ینقل إلى المستمع وصفاً تفصیلیاً لما یراه أمامه (اللافتات ما 

تحویه من عبارات) (الملابس والمناظر على المسرح والحركات التي یؤدیها 



  

الممثلون) و(المؤثرات الصوتیة وما تتضمنه من هتافات أو تصفیق أو 
) 29عبارات لا یشعر بها المستمع أو أصوات...)(

أنواع الإذاعات الخارجیة: 
_الإذاعات الدینیة 1

تختلف البرامج الدینیة الإذاعیة عن غیرها من البرامج لعدد من 
 30الأسباب منها: 

أ_ أنها تخاطب الروح، وهذا مما یضفي على عملها قدسیة واحتراماً 
كبیراً . 

ب_أنها لا تسمح للبرامج الترفیهیة أو الدعایة أو الفكاهة والفقرات 
المماثلة أن تلعب أي دور في هیكلها. 

ج_أنها تعتمد على الكلمة المنطوقة فقط، والتي تتطلب بدورها 
إحساساً مرهفاً وتخیلاً لمتابعتها، وهذا یبرز مقدار الاهتمام الذي 

یجب أن یبذل لإعداد البرامج الدینیة الإذاعیة. 
) 31وتقدیم الإذاعات الدینیة یحتاج إلى أن یراعي المذیع ما یأتي:(

_الأسلوب الذي یستخدمه یجب أن یكون أسلوباً على مستوى رفیع 1ً
ویبتعد عن الأسلوب العامي حتى یتناسب مع جلالة هذه المادة. 

_سرعة الإلقاء تكون هادئة ومتزنة ولیست سریعة. 2ً
_موضوع الحدیث الذي یوجهه المذیع في تقدیمه یجب أن یكون 3ً

وصفیاً فینقل ویصور المسجد أو الكنیسة أو المعبد والجو الذي 
یجلل المكان بمن فیه. 



  

_الابتعاد عن الدخول في الأحكام الدینیة والفتاوى والتشریع الدیني 4ً
وعدم الخوض في التعلیقات على أي مشكلة دینیة فإن هذا 
متروك للشخصیة الرئیسیة في الإذاعة وهي رجل الدین أو 

الواعظ أو المقرئ أو المنشد. 
_الإذاعة الریاضیة 2

وتحتاج هذه الإذاعات من المذیعین الذین یقومون بالتعلیق على 
المباریات الریاضیة إلى مؤهلات خاصة لأن المذیع یقوم بالدور الرئیسي 

) 32فیها(
) 33ویلزم أن یراعي المذیع ما یلي:(

_اللغة التي یستخدمها هي اللغة الریاضیة البسیطة الدارجة التي 1
یستطیع المستمع عن طریقها تتبع المباراة. 

_الإلقاء عبر المیكرفون یكون سریعاً بما یتماشى مع السرعة التي 2
تدور بها المباراة. 

_الابتعاد عن الأسلوب البلیغ والتشبیهات والاستعارات اللغویة فإن 3
المطلوب أن یستخدم المذیع أسلوباً واقعیاً ووصفیاً . 

_الابتعاد عن التحیز إلى أي فریق أو أي شخص والتزام الحیاد 4
التام والنزاهة الكاملة في التعلیق. 

_تصویر الملعب بمن فیه سواء كانوا من الریاضیین أو المتفرجین 5
للمستمع بحیث یعیش جو المباراة المذاعة. 

) 34_الإذاعات الفنیة(3



  

وهذه الإذاعات منقولة من المسارح ودور السینما أو أماكن الحفلات 
الفنیة ویلزم المذیع أن یتبع ما یلي: 

أ_ الإلمام الكامل بالبرنامج تفصیلاً بحیث یعطي المذیع كل مادة 
وكل فنان حقه، فیما سیستمع إلیه الجمهور. 

ب_استخدام الأسلوب الوصفي في نقل الحدث بحیث یلم المستمع 
بالمكان الذي تقام فیه الحفلة والمدعوین والحاضرین ویقوم المذیع 

هنا بدور الرؤیة فینقل ما یراه. 
ج_عدم التحیز إلى أحد أو ضد أحد، والتزام البعد عن الحكم على 
لون من ألوان الفنون لأن هذا اللون له مریدوه وله أیضاً من لا 

یحبونه.  
د_ سرعة الإلقاء یجب أن تتماشى مع المادة التي تنقل. 

  

تغطیة المهام الإذاعیة المتخصصة : 
من خلال السعي لتحقیق الموضوعیة والتنوع في التغطیة یتم بث 

بعض الأخبار في شكل تقاریر إخباریة عن بعض النوعیات المتخصصة من 
) 35الأخبار مثل (

_تغطیة الاجتماعات والخطب 1
_تغطیة المؤتمرات الصحفیة  2
_تغطیة أخبار المدینة  3
_تغطیة أخبار الشرطة والجرائم  4
_تغطیة أخبار المحاكمات  5
_تغطیة أخبار الكوارث  6



  

_تقاریر تقصي الحقائق  7
_تغطیة الحملات السیاسیة في التلفزیون 8

  

) 36تغطیة أخبار الشرطة والجرائم (
تعد مراكز الشرطة من المصادر الإخباریة الهامة للمندوب الإذاعي 
خاصة في المحطات المحلیة بنسبة أكبر منه في المحطات القومیة، فغیاب 

طفل عن أسرته قد یشكل خبراً هاماً في الإذاعة المحلیة، أحداث السطو على 
البنوك، جرائم العنف، حوادث الطریق، نشوب حریق، كل هذه الأخبار یمكن 
تغطیتها بسهولة أكبر في محطات التلفزیون ویستطیع المندوب الإذاعي أن 

یتعرف إلى مثل هذه الأخبار من خلال الاتصالات الهاتفیة المتكررة مع 
مراكز الشرطة والإطفاء للتعرف على حوادث الطرق والحرائق والجرائم 

وغیرها من الأخبار التي تثیر الاهتمام. 
تغطیة أخبار المحاكمات: 

تعد المحاكم أحد المصادر الهامة للقصص الإخباریة المثیرة، وتحتاج 
تغطیة القضایا المنظورة أمام المحاكم إلى كثیر من التركیز والطاقة والصبر 

من جانب المندوب الإذاعي حیث یظل المندوب یسأل نفسه: 
_ما هو المهم و ما هو غیر المهم في المحاكمة  

_ما هو محور الادعاء  
_ما هي ركیزة الدفاع 

_ما هو موقف القضاة تجاه كل من الادعاء والدفاع 



  

وعند تغطیة أخبار المحاكمات یحاول المندوب أن یتوخى الدقة في 
عرض تطورات القضیة ویحرص على عرض ملخص لكل ما یدور في قاعة 

) 37المحكمة مثال لتقریر صوتي عن المحاكمة: (
عزیزي المستمع .... 

مزید من الضوء على جریمة اغتیال "نوب هیل " نحن الآن في 
الأسبوع الثالث من المحاكمة الخاصة باتهام "بارباراجلین" بقتل صدیقها 

الملیونیر... 
مازالت المتهمة تصر على أن الجریمة مجرد حادث غیر مقصود، 

فقد ذكرت أثناء المحاكمة صباح الیوم أنها كانت تنوي الانتحار. وأن القتیل 
حاول أن یبعد البندقیة عنها إلا أنها أصابته بطلقة خاطئة، وعند هذه النقطة 
من شهادتها انفجرت في البكاء ..وبعد أن هدأت قلیلاً .بدأ ممثل الادعاء في 

 میل 500مهاجمة روایتها، وقد سألها متعجباً هل سافرت مع القتیل لمسافة 
لمجرد أن تقتل نفسها وفي لقاء مع ممثل  الدفاع (جیم جونسوب) اتهم ممثل 

النیابة بقوله :...تسجیل صوتي  
أما ممثل الادعاء فقد غادر القاعة بعد رفع الجلسة مباشرة  

قدم لكم هذا التقریر (بیل فولار). 
) 38تغطیة أخبار الكوارث: (

تثیر أخبار الكوارث غریزة، فضول الإنسان وحب الاستطلاع وتؤدي 
إلى إثارة  الانفعالات الإنسانیة مثل حادث تصادم طائرة أو انقلاب قطار أو 

الزلازل والبراكین والفیضانات.  
) 39وللتوضیح نورد المثال التالي: (



  

نفترض وجود مندوب إذاعي یعمل في محطة إذاعة متوسطة حیث 
 بعد إقلاعها من مطار DC _10سقطت طائرة أمریكیة من طراز 

HARE،O الدولي، ونفترض أن الحادث وقع الثالثة صباحاً بینما كان 
المندوب جالساً في غرفة الأخبار الإذاعیة ومعه مساعد فني فقط، یستمع 
المندوب إلى جرس ثم تدور آلات استقبال وكالات الأنباء ناقلة رسالة من 

وكالة اسوشیتد برس تقول: 
 فور إقلاعها من DC_  10وقع صدام لطائرة أمریكیة من طراز 

 الدولي تلك هي الرسالة التي وردت من الوكالة وبعد ثوان OHARE مطار
ترد رسالة أخرى من وكالة یونایتد برس انترناشیونال تحمل نفس المعنى بعد 
ذلك یقول المندوب المساعد الفني أنه یرغب في إذاعة الخبر فوراً، ثم یقوم 

 FADEOUTالفني بعمل تلاشي لصوت البرنامج الموجود في الإذاعة 
ویعطي إشارة للمندوب الذي یقوم بقراءة الخبر وینسبه إلى وكالة الأنباء ثم 
یقول للمستمعین أنه لا توجد تفاصیل أخرى حالیاً وسوف تحصل الإذاعة 

على التفاصیل في أسرع وقت، بعد ذلك یتحدث المندوب تلیفونیاً إلى مدیر 
المحطة لیخبره بالحدث، ثم یجري اتصال تلیفوني مع سلطات المطار 

ویعرف اسم الشركة مالكة الطائرة ورقم الرحلة ویتم تسجیل المكالمة على 
شریط تسجیل تمهیداً لإذاعتها ضمن نشرة الأخبار ویشیر المصدر من 

المطار إلى أنه لا توجد تفاصیل أخرى حتى الآن بعد ذلك یقوم المندوب 
الإذاعي بإجراء اتصال هاتفي آخر مع مدیر الأخبار ویطلعه على التفاصیل 

القلیلة، ویرد علیه مدیر الأخبار بأن علیه أن یتجه إلى المطار والمشفى 
لمعرفة حالة المصابین ثم یتم قطع إرسال البرامج  العادیة ویقول المندوب: 



  

  وقع صدام لطائرة WXXX(خبر هام من غرفة أخبار إذاعة 
 الدولي، وذلك بعد لحظات O-Harer في مطـــار10DCأمریكیة من طراز

من هبوط الطائرة إلا أن عدد الضحایا غیر معروف، كما أن حجم الخسائر 
غیر معروف والطائرة تابعة لشركة...ورقم الرحلة ...قادمة من....وقد تحدثنا 

منذ قلیل مع مسؤول المطار ..الذي قال (تسجیل صوتي لمكالمة مسؤول 
المطار). 

 

ملخص : 
یجري تقسیم البرامج الإذاعیة إلى مجموعات تبعاً لطبیعة الموضوع 

أو لطبیعة المستفیدین وهناك البرامج السیاسیة والإخباریة وهناك البرامج 
الدینیة أو الریاضیة أو الفنیة كما أن هناك البرامج الإرشادیة والتعلیمیة، 

ومهما كانت البرامج الإذاعیة فهي یجب أن تصمم وأن تنتج وفق هدف أو 
أهداف محددة لخدمة مستفیدین أو لخدمة أغراض سیاسیة اجتماعیة 

). 40اقتصادیة(
  وقد عرضنا في هذا الفصل أشكال إنتاج بعض البرامج الإذاعیة مثل 

الأحادیث الإذاعیة وبرامج المناقشات والندوات والبرامج الإخباریة والبرامج 
الجماهیریة والإذاعات الخارجیة وكذلك تناولنا تغطیة بعض المهام الإذاعیة 

المتخصصة. 
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إخراج التمثیلیة الإذاعیة 
 

الدراما المسموعة هي ما نطلق علیه اسم التمثیلیة الإذاعیة..والتمثیلیة 
الإذاعیة تعریفاً هي الكلمة التي تعطي حواراً بین شخصیات تمثل واقعاً 

). 1حیاتیاً ومع الكلمة المؤثـرات الصوتیـة والموسیقى(
ویصف (كرم شلبي) المذیاع بأنه مسرح الخیال ویذكر أن الإذاعة 
السمعیة خیال لا حدود له، وبقدر ما یستطیع العقل البشري أن یستوعب، 

ومن ثم فإن كاتب التمثیلیة یتحرر كلیة من قیود الزمان والمكان والأوضاع 
والحركة والوقت وعدد الأشخاص وأنواع الأفعال التي یقومون بها، كما یكون 
بإمكانه أن یصطحب الجمهور إلى أي مكان وأن یجعل شخصیات التمثیلیة 

) 2تفعل أي شيء وكل شيء منشأً صوراً ذهنیة لا حدود لتعددها وتنوعها.(
) 3إن أهم ما یمیز التمثیل، أنه ینفرد بعدد من الخصائص:(

_أنه یغوص في أعماقنا وصدورنا، ویتحدث عما یجیش فیها في 1
وقت نخشى أن نبوح بما نخفي، ولذلك نحن نضحك ونبكي 

ونتفاعل مع أحداث التمثیلیة من هذا المنطق. 
_أنه یخاطب الإنسان الفرد وینشئ قاعدة اتصال تقود إلى العلاقة 2

الشخصیة بین المشاهد والمستمع من جهة وبین المؤلف وأحداث 
التمثیلیة من جهة أخرى. 



  

_ أنه یتحدث عن الماضي وینقله إلى الحاضر، ویسلط الضوء على 3
الحاضر، ویفتح نوافذ على المستقبل، فتمثیلیة عن غزوة بدر 

الكبرى تتحدث عن الماضي بأحداثه وشخصیاته أما تمثیلیة عن 
التدخین أو غلاء المهور فتتحدث عن الحاضر، فیما تتحدث 

تمثیلیة عن الوقایة من الغازات النوویة المحتملة أو الوقایة من 
الحریق في المستقبل. 

) 4أنواع التمثیلیات: (
أولاً : التمثیلیة المكتملة: 

وهي تمثیلیة القصة الواحدة التي نتابع فیها حكایة محدودة تنتهي 
أحداثها بانتهاء المساحة الزمنیة المخصصة لإذاعتها. 

ومن هذه التمثیلیات المكتملة: 
_التمثیلیة الاجتماعیة 1

وهي التمثیلیة التي تتناول موضوعات نابعة من صمیم المجتمع، 
وهي تمثیلیة واقعیة والواقعیة في التمثیلیة الإذاعیة تعني أن یستقي الكاتب 
موضوعه من واقع المجتمع مع وجود وجهة نظر خاصة عن هذا الواقع. 

_التمثیلیة العاطفیة  2
والتمثیلیة العاطفیة بطبیعتها ذات طابع اجتماعي، لكنها تتناول قصة 

من قصص الحب والتمثیلیات العاطفیة ملیئة دائماً بالمشاعر الفیاضة، 
ومعاني الخیر والمثل العلیا، بعیدة عن أي مفهوم خاطئ عن العلاقة بین 

المرأة والرجل. 
_التمثیلیة الفكاهیة 3



  

والتمثیلیة الفكاهیة تهدف بالدرجة الأولى إلى الترفیه، وتعتمد التمثیلیة 
الفكاهیة على غرابة المواقف والتضاد بین الشخصیات. 

 
_التمثیلیة الدینیة  4

التمثیلیة الدینیة هي التي تعالج موضوعاً دینیاً، وهي شكل إذاعي 
متمیز لشرح مبادئ الدین وعرض تعالیمه وأسسه في أسلوب وشكل إذاعي 

جذاب، والحقیقة أن مجالات التمثیلیة الدینیة مجالات خصبة تشمل القصص 
القرآني والسیرة النبویة وتاریخ الإسلام وسیرة الخلفاء الراشدین والصحابة 

والشخصیات البارزة في تاریخ الإسلام القدیم والمعاصر.  
_التمثیلیة البولیسیة 5

ویطلق على التمثیلیة البولیسیة اسم تمثیلیة المطاردة، إذ تدور 
الأحداث فیها حول جریمة غامضة تنتهي بالكشف عن غموضها. 

_تمثیلیة الخیال العلمي 6
قد یكون من المستغرب أن نعرف أن الإذاعة قد عرفت تمثیلیات 

الخیال العلمي منذ بدایة مسیرتها، ولعل أشهر تمثیلیات الخیال العلمي التي 
دخلت تاریخ الإذاعة هي تمثیلیة حرب الكواكب (التي سبق ذكرها في الفصل 

الأول من هذا الكتاب). 
_التمثیلیة الوطنیة 7

وهي التمثیلیة التي تقدم صوراً من صور الكفاح في سبیل الوطن ولا 
یقتصر ذلك على مجال الكفاح من أجل الشعب ضد أي قوى معادیة، كما 



  

تشمل كافة صور الكفاح من أجل الحریات المختلفة السیاسیة والاقتصادیة 
والاجتماعیة. 

 
 
 
 
_التمثیلیة الوظیفیة  8

  وهي التمثیلیات التي توظف لخدمة أهداف تعلیمیة أو سیاسیة أو 
تدریبیة أو تحریضیة وقد تتخذ شكل تمثیلیات العائلة مثل برنامج عائلة وراء 

الأنباء. 
_التمثیلیات المعدة إذاعیا 9

وهي التمثیلیات التي یتم إعدادها إذاعیا عن قصة قصیرة أو طویلة 
أو روایة أو مسرحیة وإخضاع كل ذلك لقواعد الكتابة الإذاعیة مع استبعاد 

الوصف أو التحلیل، ویكون الاعتماد دائماً على الحوار المتوازن مع 
المؤثرات الصوتیة والموسیقى. 

_تمثیلیات الأطفال 10
وهي من أفضل الفنون الإذاعیة جذباً للأطفال، لأنها تجذب 

انتباههم، وتثیر خیالهم وتسمح بإطلاق العنان لهذا الخیال، كما تساعدهم 
على التفكیر وتصور المواقف واستكمال الصورة في أذهانهم، فعن طریق 
الإمكانیات غیر المحدودة للمذیاع یمكن أن ننتقل بالأطفال إلى الأجواء 

الخیالیة وأجواء المغامرات. 
 



  

ثانیاً : التمثیلیات المسلسلة 
التمثیلیة المسلسلة هي التي تقدم في حلقات، حیث تقف كل حلقة 

عند ذروة محددة أو موقف مثیر یشوق المستمع لمتابعة الأحداث في الحلقة 
التالیة، والمسلسل یمكن أن یكون مسلسلاً شهریاً أو نصف شهري أو سباعیة 

أو خماسیة ولا حدود لعدد الحلقات وزیادتها أو انقاصها. 
 

أنواع التمثیلیات المسلسلة 
_المسلسلة الحرة: 1

وهي تمثیلیات مسلسلة مفتوحة ولا یحدها شكل معین، ویمكن تناول 
جمیع موضوعات التمثیلیة المكتملة وتقدیمها في شكل مسلسلة دینیة أو 

اجتماعیة أو فكاهیة أو وطنیة أو عاطفیة أو بولیسیة. 
_تمثیلیات العائلة: 2

وهي تمثیلیة مسلسلة أبطالها شخصیات ثابتة كعائلة واحدة، والمستمع 
یفضل دائماً أن تكون العائلة من الطبقة المتوسطة وتمتد هذه المسلسلات 

إلى سنوات طویلة. 
_مسلسلات أوبرا الصابون: 3

ویمكن أن نطلق علیها الدراما العائلیة أو تمثیلیات العائلة وهي 
مسلسلة درامیة عائلیة تقدم من خلال الإذاعة أو التلفزیون وكانت تقدم 

لحساب شركات الصابون الكبرى والتي تخاطب بصفة أساسیة ربات البیوت 
في المنازل. 

_مسلسلات الفریق الثابت: 4



  

وهي تمثیلیات مسلسلة أبطالها فریق ثابت، لكننا نلتقي بهم في كل 
حلقة في قصة أو موضوع مختلف ینتهي بنهایة الحلقة، فهي مجموعة 

حلقات مكتملة. 
 
 
 
 
 
_مسلسلات المكان الثابت: 5

وهي تمثیلیات مسلسلة تدور أحداثها في مكان واحد وتكون كل حلقة 
مكتملة تتناول موضوعاً مختلفاً عن الحلقة التالیة، لكن جمیع أحداث الحلقات 

تدور في مكان واحد.  
_مسلسلات القوالب الثابتة:  6

وهي أشبه بمسلسلات المكان الثابت، لكن القالب الذي تقدم فیه 
الحلقات یكون ثابتاً لا المكان، مع اختلاف في الموضوع أیضاً ومن أمثلة 

هذه المسلسلات: 
أ_حكمت المحكمة/ أو حكم العدالة 

وهنا نقدم في كل حلقة تمثیلیة تعتمد على ما تسجله محاضر 
الشرطة من مخالفات وجنح وجرائم، وفي كل حلقة تقدم مخالفة أو جنحة أو 

جریمة مختلفة.  
ب_من كل بلد حكایة: 



  

وهنا نقدم في كل حلقة تمثیلیة أو حكایة واحدة من بلد من البلدان 
كإعداد درامي أو كعمل إبداعي مؤلف. 

_مسلسلات الشخصیة الثابتة  7
وهنا یكون محور المسلسل نجماً معروفاً أو شخصیة خیالیة تقوم 

بدور البطولة. 
عناصر التمثیل في الإذاعة: 

مهما كان نوع التمثیلیة أو أهدافها أو طریقة إخراجها، فهي تشتمل 
): 5على مجموعة من العناصر في مقدمتها(

_المؤلف 1
_معد النص الفني 2
_المخرج 3
_المؤثرات السمعیة 4
_الممثل 5

وسوف نناقش فیما یلي خصائص هذه العناصر: 
المؤلف 

یبدأ مشوار التفكیر في إنتاج التمثیلیة، بفكرة طرأت على خاطر 
المؤلف قد تكون خیالیة أو أحداثاً تاریخیة أو مشكلة اجتماعیة یعاني منها 
المجتمع أو حادثة وقعت أو ظاهرة معینة والمؤلف قد یحمل مؤهلاً علمیاً 

رفیعاً وهذا أمر محمود خاصة في الموضوعات أو في مجال العلوم 
التطبیقیة، لكنه یجب أن یتمتع بإحساس مرهف، خاصة في كتابة الروایات 



  

والمسرحیات والقصص الشعبي الفلكلوري، ویغلب أن یكتب المادة العلمیة 
). 6شخص واحد ولكن قد یشترك أكثر من شخص في التألیف والكتابة(

كاتب النص أو الحوار (السیناریو) 
ویتمتع بعدد من الخصائص العلمیة والفنیة والعملیة، وهو لابد أن 

یكون ذو مستوى رفیع من الكفاءة العلمیة، ویمكن أن نجمل أهم خصائص 
كاتب النص الفني فیما یأتي: 

_قدرته على التخیل الخصب ومعایشة موضوع المادة العلمیة. 1
_قدرته على نقل المادة المطبوعة إلى مادة مسموعة أو مصورة فإذا 2

كان النص یعد لإنتاج وسیلة سمعیة فیجب والحالة هذه أن یعد 
ذلك النص مع الأخذ بعین الاعتبار أن المستفید یسمع ولا یرى 

وأن علیه أن یتخیل المعلومات الواردة في الصورة وذلك باستخدام 
عبارات دقیقة وواضحة. 

_أن یعمل ضمن سعة الوسیلة السمعیة، ذلك أن للتخیل حدوداً كما 3
أن للوسیلة حدوداً . 

_معرفته الدقیقة بخصائص جمهور المستمعین، من حیث مستوى 4
ثقافتهم وتركیبتهم الاجتماعیة وعلاقتهم بموضوع التمثیلیة. 

_أن یكتب بفكر المستمع وإحساسه ومشاعره. 5
_مراعاته لعاملي الزمان والمكان، فتمثیلیة تتعلق بأحداث تاریخیة 6

في صدر الإسلام أي قبل أربعة عشر قرناً تختلف عن تمثیلیة 
جرت أحداثها خلال الحرب العالمیة الثانیة. 

_قدرته على الكتابة ضمن أهداف محددة وبأسلوب واضح وسلس. 7



  

_التصاقه بالمجتمع وتفاعله معه.  8
_مراعاته للعوامل النفسیة والاجتماعیة، فلا یسيء إلى فرد أو 10

جماعة أو دیانة. 
_التقید باللغة الأفضل سواء الفصحى أو غیرها، ذلك أنه برغم 11

الحرص الشدید على التقید باللغة الفصحى فإنه لا یجوز تجاهل 
الحالات الخاصة لبعض البرامج وطبیعة المستمعین الأساسین 

الذین توجه لهم الرسالة، فقد تكون اللهجة الدارجة أو اللغة 
). 7الفصیحة أي تلك التي تجمع بین الفصحى والفصیحة(

المخرج 
إذا كان إعداد المادة یتطلب خطوة لاحقة وهي كتابة النص الفني أو 

السیناریو، فإن إعداد النص الفني یحتاج إلى مخرج وإلى منتج. 
) 8الشروط الواجب توافرها في المخرج: (

هناك شروط یجب أن تتوفر في المخرج: 
_لابد أن یكون عنده استعداد طبیعي معین. 1
_لابد أن تتوفر لدیه الرغبة في الإفضاء وفي عرض الأشیاء.  2
_أن تتوفر فیه القدرة على القیادة، وقیادة الممثلین والمساعدین 3

والمهندسین، ولكنه في نفس الوقت لا بد أن یكون إنسانیاً في 
معاملتهم حتى یحصل على أحسن ما لدیهم من إمكانیات وفي 

أقل وقت. 
_القدرة على التنفیذ وإدارة العمل بنظام، حتى یستطیع أن یتم عمله 4

في الوقت المحدد. 



  

_القدرة على معالجة التفاصیل المتفرقة وتذكرها. 5
_أن یكون قادراً على مواجهة الصعاب ولدیه حسن التصرف 6

وسرعة تدبر الأمور. 
_ضرورة الإحساس بالبناء لیستطیع تركیب التفاصیل في وحدة 7

كاملة مع التنوع في كل جزء لیعطي التمثیلیة الحیویة المطلوبة. 
_أن یكون قوي الملاحظة یدرك ما في الحیاة بدقة لیعرف كیف 8

یعكسه في تمثیلیاته. 
_أن یكون قوي السمع لیستطیع تمییز الذبذبات الصوتیة المختلفة 9

تمییزاً سلیماً . 
_أن یكون ذواقاً لألوان الفن المختلفة، ویمكن خلق حاسة التذوق 10

بواسطة القراءة وسماع الموسیقى.... حضور المعارض..سماع 
الإذاعات الخارجیة. 

_السیطرة على النفس، فلابد أن یتعلم المخرج أن یسیطر على 11
نفسه سیطرة تامة سواء في الحیاة أوفي العمل لأنه إن فقد 

سیطرته على نفسه أساء إلى عمله. 
) 9وظیفة المخرج(

الوظیفة الأساسیة للمخرج الإذاعي هي تحویل النص المكتوب غیر 
الناطق، إلى عمل درامي مسجل على شریط صالح للبث عن طریق الإذاعة، 

لهذا یبدأ المخرج أولى خطوات الإخراج بقراءة نص التمثیلیة الإذاعیة أو 
العمل الدرامي الإذاعي المطلوب إخراجه قراءة متأنیة، یقف من خلالها على 
الفكرة الأساسیة للعمل، ویتأكد من صلاحیة الموضوع لإذاعته، كما یطمأن 



  

إلى أن التمثیلیة قد كتبت بالشكل الإذاعي السلیم الذي یعتمد على الصوتیات 
أولا وأخیراً وهو یقوم أثناء قراءة النص بتدوین ملاحظاته وأفكاره على هوامش 

النص، كما یضع یده على الخط الأساسي للصراع ویطمأن إلى أن عدد 
شخصیات التمثیلیة مناسبة للإذاعة ثم یقوم بدراسة كل شخصیة ویحدد 

أبعادها الاجتماعیة والنفسیة والثقافیة والبیئیة. 
ویحدد المخرج الأجواء الصوتیة التي ستجري فیها الأحداث كما یحدد الحركة 

الصوتیة ویحدد المؤثرات الصوتیة أو موسیقى البدایة والنهایة(التصویریة) 
كما یحدد الكباري الموسیقیة ویحدد المستوى الصوتي المصنوع مثل الحدیث 

في التلفزیون أو وراء حاجز.  
) 10المؤثرات السمعیة(

تعتمد الإذاعة على مصدرین للاتصال وجذب انتباه المستمع هما: 
_الصوت 1
_المؤثرات الصوتیة أو السمعیة  2

وفیما نجد الكلام تقنیة ممیزة یختص بها الإنسان باعتباره فناً منطوقاً 
له معنى مفهوم فإن المؤثرات السمعیة هي كل ما یطرق الأذن ویكون غیر 

منطوق قد یكون قرع جرس أو موسیقى أوفي المكتبات الموسیقیة ویمكن 
للمخرج أو المنتج تولید ما یلزم منها. 

) 11الممثل(
یطلق مصطلح ممثل على الشخص الذي یقف على خشبة المسرح 

ویؤدي أو یحاكي دوراً معیناً سواء بالصوت أو بالصوت والحركة، ومع تطور 
تقنیات الاتصال أصبح بوسع ذلك الشخص أن یقف خلف لاقط الصوت 



  

(في حالة التمثیل الإذاعي)، أو خلف آلة التصویر (في حالة التمثیل 
التلفزیوني والسینمائي) لأداء ما یسند إلیه من أدوار. 

والممثل الكفؤ یمتاز بعدد من الخصائص أهمها: 
_القدرة الفائقة على الحفظ، وهناك ممثلون أكفاء، لكنهم لا یحفظون 1

النصوص جیداً ومما لا شك فیه أن عدم القدرة على الحفظ 
یسبب خروج الممثل عن النص أحیاناً وهو ما لا یلقى قبولاً 

خاصة في البرامج الإذاعیة السمعیة. 
_حسن الأداء، ما یمیز الممثل الكفؤ هو قدرته على أداء الدور 2

المسند إلیه قولاً وعملاً وفعلاً وحسن الأداء موهبة فطریة لكنها 
تنمو بالخبرة والمران والممثل الذي یمتلك موهبة الأداء لا یحتاج 
إلى وقت طویل في التدریب ویدخل ضمن مفهوم حسن الأداء 

التعبیر اللغوي الواضح المفهوم وسلامة النطق والقدرة على تنویع 
في الإلقاء بین السرعة والإبطاء والبدء والتوقف أثناء الحدیث 

والحوار. 
_الثقافة العامة...عندما یكون الممثل ذو ثقافة واسعة فسوف 3

یساعده ذلك على معایشة أحداث التمثیلیة 
ومما یجب أن یتمیز به الممثل: 

(أ) الالتزام بمواعید إجراء البروفات، وأوقات تنفیذ التسجیل النهائي 
(ب) الإخلاص واحترام التعلیمات التي تصله من المخرج 

(ج) إدراكه وتفهمه لواقع الوسیلة السمعیة التي یتعامل معها 
(د) التعاون مع زملائه 



  

(هـ) الحماس في عمله وحبه لذلك العمل 
(و) الجدیة في تنفیذ ما یسند إلیه من أعمال 

) 12بناء التمثیلیة الإذاعیة: (
بناء التمثیلیة الإذاعیة ینبغي أن یكون متكاملاً ومتوازناً تتضح فیه 

العناصر التالیة: 
_الموضوع أو الفكرة 

_العقدة 
_الشخصیات 

_الحوار 
_الإخراج 

وستتناول هذه العناصر: 
الموضوع أو الفكرة 

لا یمكن أن تقوم لتمثیلیة قائمة إلا إذا كانت الفكرة واضحة في ذهن 
المؤلف، ولیس من الضروري أن تكون الفكرة فلسفیة عمیقة، وإنما یكفي أن 

تكون الفكرة واضحة، جلیة ومیسرة لفهم الجمهور وسهلة التصور، والفكرة هي 
القیمة الكبرى التي تحملها التمثیلیة وتجسدها من خلال عناصرها المختلفة 

سواء كانت العقیدة أو الحوار أو الشخصیات غیر أن هذه العناصر جمیعاً لا 
یمكن أن تتماسك إلا إذا كانت فكرة المؤلف واضحة من بادئ الأمر. 

ویلتقط الكاتب الإذاعي الأفكار من الثقافة والقراءة والصحافة ومن 
البیئة الواقعیة من حوله، ولعل الفكرة لا تأتیه في لمح البصر فقد تختمر 



  

أیاماً وشهوراً ثم تقفز إلى بؤرة الشعور فیقتنصها ویجعلها أساساً لتمثیلیة 
یبدعها. 

العقدة أو الأزمة 
إن الطراز السائد بالنسبة للتمثیلیة الإذاعیة الحدیثة هو الطراز القائم 

على العقدة، الذي یعتبر جوهر الدراما، والعقدة هي عرض الصراع القائم 
بطریقة مقنعة، ویرى بعض الكتاب أنه من الضروري أن توجد أكثر من أزمة 

أو أكثر من عقدة في التمثیلیة الواحدة، بحیث تكون هناك عقدة كبرى أو 
رئیسیه وبعض العقد الصغرى، وقد یكون ذلك مناسباً لفن المسرح أو 

للمسلسلات الطویلة، أما التمثیلیات الإذاعیة القصیرة فلا تحتمل صراعات 
معقدة وبالتالي یحسن أن تكون ذات عقدة واحدة بحیث یكون الفعل الصاعد 

إلى الذروة النهائیة بسیطاً واضحاً مفهوماً . 
وأهم شيء بالنسبة للتمثیلیة الإذاعیة هو التطابق المنطقي بین 

الأحداث والعقدة والتعبیر الصادق عن الشخصیة وهذا مالا ینبغي أن یفوت 
الكاتب، لأن التمثیلیة الإذاعیة تتصف بالحساسیة نظراً لطبیعة الفن الإذاعي 

نفسه. 
الشخصیات: 

رأینا أن جوهر الدراما هو الصراع وأن الأحداث والموضوعات تدور 
حول صراع بین سجایا وخصائص، فالدراما هي تصویر أو إبراز 

للشخصیات الخیالیة إبرازا قادراً على إثارة اهتمام الجمهور وإدخال السرور 
إلیه فلا بد للكاتب أن یعلق عقدته في شخصیات. 



  

ومع أن العقدة قد تكون في نظر الجمهور أكثر أهمیة من الشخصیة، 
فإن الشخصیات تلعب دوراً هاماً في الفن الإذاعي، فما تكاد تتكون الفكرة 

الأساسیة للتمثیلیة عند المؤلف حتى یشرع في تصویر شخصیاته وتطویرها، 
ویقول كبار الكتاب أنهم قد تعلموا بالتجربة إن الفكرة تأتي أولاً ثم تأتي 

الشخصیات بعد الفكرة وأخیراً تأتي القصة. 
والعقبة الكبرى في فن التمثیلیة الإذاعیة هي أن مدة التمثیلیة لا تزید 

عادة عن نصف الساعة وقد لا یجد المؤلف في ذلك وقتاً كافیاً لتشكیل 
الشخصیة وتجسیدها بطریقة حیة تشوق الجمهور، وقد تطورت السلسلة 
الأخیرة في السنوات الأخیرة تطوراً رائعاً أعطت الكاتب الإذاعي فرصة 

سانحة كي یبتكر شخصیاته ویصورها ویشكلها ویبدعها ویطورها من خلال 
الكلمة المسموعة والحوار ونبرات الصوت والحركة والوقفات والصمت المعبر 

والموسیقى التصویریة وغیرها. 
والحقیقة أن الشخصیة  كائن حي له سماته المتعددة وخصائصه 
الواضحة وبقدر ما یستطیع المؤلف أن یتعرف على شخصیته بوضوح 

ویحللها بدقة ویدرك دقائق طباعها وخفایا نفسها بقدر ما یكون بارعاً في 
تصویر شخصیاته التي تنبض بالحیاة. 

والسؤال الذي یلح على الكاتب الإذاعي هو كیف یستطیع أن یعبر 
بالبعد السمعي الواحد عن الشخصیات الحیة ذات الأبعاد المتعددة. ولاشك 

أنه لدى الكاتب الإذاعي بالتعاون مع المخرج وسائل شتى مثل نبرات 
الصوت وشدة الصوت وسرعة الحوار ونغمة الإلقاء والتلوین الصوتي والتنوع 
والعبارات الممیزة للفرد والاصطلاحات المهنیة التي تنم عن عمل الشخصیة، 



  

فضلاً عن طریقة الشخصیة في أداء الجمل مما ینم عن حالتها النفسیة 
وقدرتها العاطفیة. 

والحقیقة أن اقتصار الإذاعة على البعد السمعي وحده یعطیها في 
بعض الأحیان قوة تأثیریة لا نظیر لها، ذلك أن المضمون الإذاعي بقدرته 
على الاعتماد كلیاً على الخیال یستطیع أن یتناول أشد الموضوعات بعداً 

عن الواقع كالتعبیر عن الأشباح والجنیات والملائكة وأغوار الماضي السحیق 
والتاریخ والتحلیق في المستقبل... 

 
 

الحوار: 
تعتمد التمثیلیة على الحوار الذي تكمله المؤثرات الصوتیة والنقلات 

الموسیقیة، والحوار یستطیع أن یثیر خیال المستمع إلى درجة كبیرة حتى إنه 
یتصور المناظر والحركات وغالباً ما یكفي صوت الممثل وحده لخلق 

الصورة، فالحوار ینبئ عن الزمان والمكان والحوار في التمثیلیة الإذاعیة 
یروي القصة وما یمیز الحوار في الإذاعة أنه مكتوب بلغة الحدیث العادي 
مستغلاً ما یتمیز به في هذا المجال من المودة والإلفة والإیناس كما یتمیز 

بالقدرة على التعریف بشخصیات التمثیلیة وأماكن حدوثها. 
وقد یتساءل البعض عن دور الراوي في التمثیلیة الإذاعیة وعن 

استطاعته شرح النقاط التي لا یستطیع المستمع إدراكها بإذنه، ویرى 
الكثیرون أن العمل الدرامي الناجح هو ذاك الذي یستطیع أن یستغني عن 

دور الراوي نهائیاً لأن لجوء الكاتب الدرامي إلى إقحام شخصیة لا علاقة لها 



  

بالحدث أو تشرح بعض النقاط إنما یعد عجزاً منه یتمثل في كونه لم یستطع 
أن یقدم للمستمع حدثاً بشخصیاته فقط وأن یثیر في ذهن مستمعه كل 

التخیلات والصور التي یریدها مباشرة ودون استعانة بإنسان دخیل یقف 
). 13حاجزاً بین الحدث والمستمع(

وفي جمیع الأحوال یتسم الحوار الإذاعي بجمله القصیرة البسیطة، 
وكلماته العادیة وسرده المباشر للأفكار، ولا بأس من بعض التكرار لأن 
الأذن بطبیعتها أقل استیعاباً وتركیزاً من العین، كما ینبغي على الكاتب 

الإذاعي أن یعنى باللغة الوسطى التي تقف في مكانة متوسطة بین اللغة 
الفصحى القدیمة واللغة الدارجة 

وكاتب الحوار یتخیر العبارات التي یسهل النطق بها ویختار من 
). 14الكلمات ما یكون أكثر تصویراً للمعنى وتحدیداً له(

 

الإخراج: 
العمل الإذاعي یقوم على المشاركة وتعاون الفریق، ولیس المخرج 

سوى قائد الفریق یوجهه ویلهمه ویبث فیه الثقة وروح التعاون للوصول 

بالأداء إلى ذروة النجاح. 

والمخرج الموهوب هو القادر على العرض والتقدیم وإثارة الانتباه 

وجذب اهتمام الناس فهو یبتدع عدة أسالیب لاجتذاب الانتباه بالموسیقى 

والمؤثرات الصوتیة والحوار، مستخدماً كل ما لدیه من إمكانات استخداماً 

فعالاً وذلك لا یتأتى إلا بقدرته الفائقة على قیادة الممثلین والمهندسین 

والكتاب والتنسیق بین أعمالهم ولا یكفي أن یكون المخرج قائداً ناجحاً متحكماً 



  

في نفسه وقادراً على اختیار الممثلین بل علیه أن یتقن الخصائص الصوتیة 

للاستدیو ویعرف أنواع المیكرفونات والتسجیلات والأسطوانات فما هو عدد 

المیكرفونات وما هي أنواعها؟ فهل هي في اتجاه واحد أو متعددة الاتجاهات 

؟ وما هي درجة حساسیتها؟ وهل یرید استخدام غرفة صدى الصوت أو 

استخدام المیكرفون المرشح للدلالة على الأصوات التي تمثل التاریخ أو القدرة 

 وخصائصها ضرورة أساسیة تأو الأشباح؟ إن إتقان معرفة الاستودیوها

) والمعروف أن في استدیو الدراما عدة میكروفونات للراوي 15للمخرج(

والممثلین والموسیقى والمؤثرات الصوتیة ویشرف علیها جمیعاً المخرج في 

غرفة المراقبة، كما أنه یحدد للممثلین مستوى أصواتهم فلكل تمثیلیة مشاكل 

خاصة تتصل بالصوت والملاءمة الصوتیة وتؤثر في استخدام الاستدیو 

والأجهزة ویحاول المخرج ضبط الوقت مستعیناً بساعة حاسبة وذلك في كل 

تدریب یقوم به للتمثیلیة، والتحكم في الوقت عنصر أساسي في الفن 

). 16الإذاعي(

وسوف نستعرض فیما یلي نموذجاً لنص فني أعد أساساً لخشبة 

المسرح لكنه یتضمن تمثیلاً وأداءً وحواراً وهو للكاتب المسرحي العالمي جان 

باتست بوكلان  المشهور ب(مولییر) بعنوان طبیب رغم أنفه، تعالج التمثیلیة 

مشكلة اجتماعیة عائلیة وقد جرى ذلك من خلال حوار مترابط بین الزوج 

سیجانا ریل وزوجته مارتین. 

ونلاحظ في هذا الفصل توافر شروط التمثیلیة الناجحة من حیث 

البدء بتقدیم البیئة والمشكلة التي تحاول التمثیلیة عرضها، بعد ذلك انتقلت 



  

التمثیلیة لعرض الموقف التمثیلي أو الصراع بین الخیر والشر وأخیراً ینتهي 

) 17الفصل بالوصول إلى العقدة أو المرحلة الحرجة (
 

) 18النص الفني (
 

:طبیب رغم أنفه الموضوع
 

:مولییر للكاتب المسرحي العالمي
 

أذیعت من البرنامج العام_إذاعة_یوم / / 
 

الفصل الأول 
  

: طبیب رغم أنفه النص الفني
الصوت            الملاحظات    التعلیق       المؤثر           الزمن/ث 

                     دخول                         موسیقى 
                     خروج                        موسیقى 

)                 عالم المسرح: إعداد  - وإخراج    1المعلق(
                           یقدم:  

                           طبیب رغم أنفه للكاتب المسرحي جان باتیست                 
م  1922                          بوكلان_مولییر_المولود عام 

)                مسرحیة طبیب رغم أنفه، كتبها مولییر في ثلاثة 2المعلق(
فصول واقتبس قصتها عن قصة كانت متداولة في 



  

 یونیو 20العصور الوسطى ومثلت لأول مرة في 
 1966عام 

)                بطل المسرحیة هو سیجاناریل الذي یشتغل بقطع 1المعلق(
الحطب من الغابات وبیعه، وهو رجل ضخم الجثة 

قوي العضلات 
)         زوجته مارتین دائمة الشجار معه لأنه یضیع كل دخله 2المعلق(

على أكله وشربه ولهوه ولیس لزوجته عنده أي حساب 
)             وعندما ترتفع الستارة عن الفصل الأول نشاهد 1المعلق(

                      مشاجرة من تلك المشاجرات التي تنشب كل یوم بین 
                       سیجاناریل ومارتین 

الصوت            الملاحظات    التعلیق       المؤثر           الزمن/ث 
 

سیجاناریل دخول      لا، قلت لك لن أستمع إلى كلامك موسیقى 

      (محتداً )         یا مارتین، إن الأمر یخصني وحدي  

    وأنا هنا السید المطاع    
 

مارتین                وأنا أقول لك إنني سأجعلك تعیش كما أرید 

   لأنني لم أتزوجك لأتحمل أعمالك الطائشة  
 

تابع النص:طبیب رغم أنفه 
 

سیجاناریل  (یقاطعها)          أوو....ه...ما أتعس أن یكون للرجل  

                              زوجة..كان أرسطو على حق عندما قال   



  

إن المرأة أكثر شراً من الشیطان 
 

مارتین  (متهكمة)        تأملوا معي هذا الرجل...الفیلسوف!!وأرسطو 
الغبي، الأحمق..    

 

سیجاناریل (یقاطعها) نعم فیلسوف، أنا كذلك حقاً، هاتي لي حطاباً  آخر 

یستطیع أن یعلل الأشیاء كما أفعل! أو أن یقوم 

بخدمة طبیب، ست سنوات...أو أن یحفظ في سن 

مبكرة، كل مبادئ القراءة والكتابة عن ظهر قلب  
 

مارتین   (تقاطعه)  كان یوم شؤم، الیوم الذي وافقت فیه على الزواج منك 
 

الصوت            الملاحظات    التعلیق       المؤثر           الزمن/ث 
سیجاناریل                 وكان رجل نحس ذلك الرجل محرر العقود الذي 
جعلني أوقع بنفسي على عقد خرابي وهلاكي 

بهذا  الزواج 
مارتین(متهكمة)            حقاً !!...ما أبدع أن تشتكي أنت من هذا الأمر 

ألا یجب أن تشكر االله في كل دقیقة على 
زواجك مني هل تستحق أن تتزوج بامرأة مثلي، 
إنك ستدفع بي إلى الجنون، رجل خائن، یأكل 

مالي 
)      كذابة، كذابة، إنما أنا أصرف جزءاً منه  اسیجاناریل (یقاطعه

مارتین    تواصل         ویبیع أثاث بیتي قطعة....قطعة 



  

سیجاناریل                لنعیش بما نملك 
مارتین  متألمة            وحرمتني سریري الذي أنام علیه 
سیجاناریل                حتى تستیقظي مبكرة من نومك 

مارتین  متحسرة         وضاع كل جهازي       
تابع النص:طبیب رغم أنفه 

سیجاناریل     حتى یصبح التنقل من منزل إلى منزل سهلاً 
مارتین         لیس له عمل من الصباح إلى المساء إلا اللعب واللهو 

سیجاناریل      حتى لا أسأم ولا أتكدر 
مارتین         وماذا ترید مني أن أفعل في هذا كله 

                 مع أولادي  
الصوت            الملاحظات    التعلیق       المؤثر           الزمن/ث 

سیجاریل         افعلي ما شئت 
مارتین           إن عندي أربعة أطفال صغار على ذراعي 

سیجاناریل        آه... ارمیهم على الأرض 
مارتین           فهم یطالبونني كل ساعة بالخبز       

سیجاناریل  بعدم اكتراث     أشبعیهم ضرباً، لأنه من الواجب  
عندما آكل أنا وأشرب أن یشعر كل فرد بالتخمة والشبع 

مارتین          وهل تدعي أنه من الممكن أن تستمر الأمور 
على هذه الحال؟   

سیجاناریل یجیب بسرعة   آه.. لا تجعلي الغضب یسیطر علي یا 
زوجتي وأنا أعرف كیف أحملك على القیام   
بواجباتك   



  

مارتین                     یا سیجاناریل 
تعلمین یا زوجتي أنني قلیل الاحتمال وأن  سیجاناریل  بتهدید مبطن

                             یدي قویة إلى حد ما 
مهلاً، لا أخشى تهدیدك  مارتین

إن جلدك یأكلك كالعادة إذاً  سیجاناریل
  دخول 
خذي.. 
موسیقى 
خروج  

انتهاء الفصل الأول  
وقد حمل الفصل الأول عناصر التمثیلیة الثلاثة وهي: 

المقدمة   .1
الحوار   .2
الخاتمة  .3

 ومن الملاحظ على هذه التمثیلیة خلوها من المؤثرات الصوتیة 
أو الموسیقیة لعدم الحاجة إلیها في هذه المرحلة. 

 خطوات التنفیذ 
 النص قبل الإخراج یشبه النیجاتیف الخاص بالصورة، أما التمثیلیة 

بعد إخراجها فهي الصورة، ینتهي عمل المؤلف على الورق ویبدأ عمل 
المخرج بعد استلامه النص، والمخرج هو المسؤول عن النص بصورته التي 

یستقبلها به المستمع على الهواء. 



  

ومن الناحیة العلمیة في دراسة النص یتعین على المخرج أن یدرس جمیع 
العناصر التي یتألف منها النص دراسة تحلیلیة وافیة وسبیل المخرج في هذه 

) 19الدراسة ینقسم إلى قسمین:(
 الأول: دراسة عناصر النص من حیث أنها من صنع المؤلف 

هذه العناصر هي: 
الموضوع  .1
السرد  .2
الشخوص  .3
جو التمثیلیة  .4
الشكل الإذاعي للنص  .5
التوقیت  .6

 الثاني:الإخراج 
والإخراج یشمل العملیات التالیة: 

اختیار الممثلین  .1
التجارب  .2
اختیار الموسیقى والمؤثرات الصوتیة  .3
تحریك الممثلین داخل الاستدیو  .4
 عملیة التسجیل أو الاذاعة على الهواء مباشرة .5

) 20 وینقسم عمل المخرج إلى: (
أولاً _قبل دخول الاستدیو 

ثانیاً _بداخل الاستدیو 



  

أولاً : قبل دخول الاستدیو 
یتسلم المخرج النص ویقرؤه ویخرج من القراءة بفكرة عامة ثم یعید 

قراءة النص لیمسك بالتفاصیل ویجري التعدیلات اللازمة ثم یحدد الطریقة 
التي سیخرج بها النص: 

أ_  یحدد القالب الذي سیخرج النص به(تراجیدیاً أو كومیدیاً .. 
ب_ یحدد نوع الموسیقى والمؤثرات التي سیستخدمها في الإخراج 

ج_ یضع الملاحظات بالنسبة للممثلین  
د_ یحدد النقلات الموسیقیة ونوع الأسطوانات والقطع التي 

سیستخدمها من الأسطوانة 
ومن أهم واجبات المخرج هو تحدید الوقت أي المساحة الزمنیة 

التي سیستغرقها العمل طبقاً لخریطة البرنامج، حیث تتحدد المساحة الزمنیة 
التي سیتم إذاعة التمثیلیة من خلالها 

وعندما یحدد المخرج النقلات الموسیقیة أو المؤثرات الصوتیة أو 
 أو القطع Fade  out_fade  inالاثنین معاً یستخدم التلاشي أو التنامي 

cut أي النقل بفترات الصمت مع الحرص على وحدة أسلوب الانتقال من 
مستمع إلى آخر یعطي المخرج الممثلین سمات الشخصیة ویشرحها لهم ثم 

یجلس معهم لیجري قراءة عادیة دون تمثیل یتناولون فیها تعدیل بعض 
الكلمات الغامضة في النص والاستفسار حول أي فكرة... ثم یقرأ معهم قراءة 

  )22ثانیة(
 

 )23وتنقسم التجارب التي یقوم بها المخرج (البروفات) إلى:(
  

  _البروفة الأولى الجافة1



  

وهي قراءة على المنضدة، بعد أن یتم توزیع الأدوار والاتفاق على 
ملامح وأبعاد الشخصیة في إطار الموضوع الأساسي للتمثیلیة 

وحبكتها. 
 

_البروفة الثانیة 2
وهي تكون داخل الاستدیو وأمام المیكروفونات بغیر تسجیل، 

والمخرج یستمع فقط في غرفة المراقبة التابعة للاستدیو، وفیها 
یوجه المخرج الممثلین لبعض الأخطاء والأفكار، خاصة فیما 

یتعلق بالحركة الصوتیة. 
 

_البروفة الثالثة 3
وهي بروفة كاملة بالموسیقى والمؤثرات الصوتیة والحركة 

الصوتیة وبعد ذلك یأتي التسجیل الفعلي، وقد یجد المخرج أنه 
لابد من إجراء بعض التعدیلات بالحذف أو بالإضافة، ویتم ذلك 

بالاتفاق مع المؤلف. 
 

) 24ثانیاً : داخل الاستدیو(
بعد أن ینتهي المخرج من تحدید الموسیقى والمؤثرات التي 

سیستخدمها في برنامجه وبعد أن یجري للممثلین التجارب التي ذكرناها 
یصحب الممثلین إلى لإجراء تجربة كاملة بالموسیقى والمؤثرات الصوتیة، 

  وبعد انتهاء التجربة الكاملة أمام المیكروفون یبدأ التسجیل أو الإذاعة.
ویجب ألا یثیر المخرج الممثلین داخل الاستدیو، حتى لا یفقدهم 
أعصابهم بل یعاملهم برقة لیأخذ منهم أحسن ما عندهم، ویجب ألا یبدي 



  

المخرج سروره أو عدم رضاه أثناء التمثیل أو الإذاعة على الهواء لأحد 
الممثلین لذلك یجب أن یكون في منتهى الهدوء حتى ولو أخطأ أحد 

الممثلین، ویلاحظ عملیة التوقیت بدقة ثم یشكر الممثلین بعد انتهاء التمثیل.  
وجو الإذاعة أو جو الاستدیو الصوتي یجب أن یتغیر من مسمع إلى 

) 25آخر حسب نوع المسمع وفي التمثیلیات نستخدم:(
الجو العادي ذو الحیویة العادیة للمسامع الداخلیة، كداخل المنازل  .1

  أو الحجرات.
الجو المیت للراوي والمسامع الخارجیة كالشارع والهواء الطلق.  .2
الصدى ویختلف مقداره حسب المكان الذي نرید التعبیر عنه أو  .3

 الموقف مثل داخل البئر، أو مغارة أو جامع...

) 26طرق الانتقال من مسمع إلى مسمع:(
یقوم المؤلف بتقسیم تمثیلیة إلى عدد من المسامع، والمسمع هو 

الفصل أو المشهد في المسرح وهو مجموع الأحداث التي تجري في زمان 
ومكان محدد قبل الانتقال إلى زمان ومكان آخرین، وكل مسمع یؤدي یمهد 
للمسمع الذي یلیه، وحیث أن التمثیلیة الإذاعیة عبارة عن مجموعة أحداث، 

فلابد أن تكون المسامع زاخرة بعدد من تلك الأحداث فلا یخلو مسمع من 
حدث یتصاعد بالحبكة إلى المسمع الذي یلیه، بما یحقق ما یمكن أن نطلق 

علیه وحدة العمل الدرامي في التمثیلیة الإذاعیة، طرق الانتقال من مسمع 
إلى مسمع یتم عن طریق ما یلي: 

 
أولاً : الانتقال بالموسیقى  



  

الانتقال بالموسیقى من مسمع إلى آخر، هو الأنسب دائماً إذا كان 
الانتقال في الزمان والمكان انتقالاً حتمیاً، أي أن الانتقال تفرضه 

الأحداث والمواقف ونطلق على هذه النقلة الموسیقیة (قنطرة موسیقیة 
Musical Bridge أي أن هذه النقلة مثل الجسر الذي نعبر علیه ( 

من مكان إلى آخر، ویجب ألا یزید طول النقلة من مسمع إلى آخر عن 
 ثانیة بأي حال إلى أن نصل إلى موسیقى نهایة التمثیلیة التي 30

، مثل نزول ستار curtaın   Musicalنطلق علیها الستار الموسیقي 
النهایة في المسرحیة.  

وهناك خطأ كبیر یقع فیه كتاب التمثیلیة الإذاعیة ومخرجوها، وهو 
استخدام الموسیقى كفاصل بین أحداث تجري في نفس المكان، لكن 

الموسیقى تلعب دوراً ما كمصاحبة للأحداث ومصورة ودافعة لها. 
هذا وتستخدم الموسیقى أیضاً كمؤثر صوتي یساعد على خلق الصورة 

الذهنیة، كما تستخدم للتعبیر عن المشاعر والانفعالات، وتعد عاملاً 
هاماً من العوامل المساعدة على حدوث التقمص الوجداني أو التوحد 

الذي یمكن أن یحدث بین المستمع وبین شخصیة أو اكثر من 
شخصیات التمثیلیة. 

 

ثانیاً :الانتقال بالمؤثرات الصوتیة 
ویمكن الانتقال بالمؤثرات الصوتیة إذا كان هناك تغییر في المكان مثل 

الانتقال من داخل المنزل إلى خارجه.  
 

ثالثاً : المزج بین الموسیقى والمؤثر الصوتي  



  

ویعطي استخدام الموسیقى والمؤثر الصوتي معاً، عن طریق المزج 
بینهما بأن ندخل بالمؤثر الصوتي أولاً ثم ندخل بالموسیقى، یعطي تأثیراً 

أكبر مع الانتقال في الزمان والمكان.  
  

 Fade In والتنامي  Fade outرابعاً : الانتقال بالتلاشي 
 ویعني هبوط درجة  Fade outونحن نستخدم الانتقال بالتلاشي 

الصوت تدریجیاً إلى أن ینتهي تماماً، عندما نبدأ مسمعاً إذاعیا جدیداً 
لشخصیة متواجدة في المسمع السابق، لكن في زمان ومكان آخرین. 

 
 

): 1مثال (
كامل: استنى یا سعد... استني... ارجع یا مجنون 
سعد: ابعد عني...سیبني... سیبني لازم أنتقم منه  

   Fade outتلاشي 
) ویعني دخول الصوت تدریجیاً من درجة Fade Inسعد: (تنامي) (

الصفر حتى ذروته  
أنا جیت عشان انتقم وعمرك ما هتهرب مني. 

  

 cutخامساً : القطع 
 في التمثیلیة هو وجود فترة صمت خالیة من أي تسجیل بین cutوالقطع 

المسمع الإذاعي والمسمع الذي یلیه، وهو انتقال في الزمان والمكان أیضاً، 
لكن یشترط وحدة هذا الأسلوب، أي لا یجوز الجمع بین النقل عن طریق 



  

القطع (فترات الصمت) والنقل بالموسیقى وإن كان من الجائز الانتقال 
بالمؤثر الصوتي والتلاشي والتنامي طبقاً للقواعد السابق ذكرها. 

) 2مثال(
قصة قصیرة معدة إذاعیاً 

عاملها كامرأة 
تألیف الكاتب الأمریكي ایریت هارت 

مذیع إذاعة... تقدم القصة القصیرة. وقصة الیوم عنوانها عاملها كامرأة 
من تألیف ایریت هارت 

 Brownمذیع: إذاعة...تقدم القصة القصیرة. وقصة الیوم عنوانها
calaveras  

أي عاملها كامرأة من تألیف ایریت هارت 
الراوي: نظر الناس باستغراب ودهشة إلى السیدة التي نزلت من العربة 

في "ونجدام" كانت السیدة فائقة الجمال ذات عینین ساحرتین_قادمة من 
شرق أمریكا لتلحق بزوجها السید براون، وكتبت جریدة المدینة في 

الأسبوع التالي تحت عنوان "لقاء مؤثر" تقول: 
من أجمل الأحداث في حیاة كالیفورنیا ما حدث في مدینتنا، ذلك أن 

زوجة رجل من مشاهیر"ونجدام" لم تعجبها الحضارة في الشرق فلحقت 
بزوجها هنا، ونرجو أن تكون مثالاً یحتذیه غیرها من الزوجات 

الراوي: بدأت ثروة الزوج براون تزید وتتحسن منذ ذلك الحین نظراً لما 
أصبح له من مكانة اجتماعیة مرموقة في البلدة، بعد أن استجاب لزوجته 
بالإقلاع عن لعب القمار... وكان لطف زوجته عاملاً من العوامل التي 
جعلت بیتها یغص بالضیوف حتى انتخب عضواً في مجلس المدینة.  



  

طرقة موسیقیة  
لكنه كلما ازداد ثراءً شحب لونه واشتد نحوله واستبد به القلق، فقد كان 

أكثر الأزواج خضوعاً لزوجته رغم أنه كان شدید الغیرة... 
إلا أن الأقاویل وسریان الهمس، جعلته یحاول التدخل، ولكن زوجته 
انفجرت فیه وألزمته حده.. فراح یفضي بطبیعته إلى صدیق له اسمه 
(جاك هاملین) كان سوء سمعته سبباً في عدم قیام صداقة حمیمة له 

بالأسرة وكانت زیاراته قلیلة... وعلى هذا المنوال راح براون یقضي أیامه 
القلیلة 

(موسیقى) 
الراوي: ذات مساء كان بیت الزوجین یعج بالضیوف... وكان براون في 
الحظیرة كما اعتاد أن یفعل بعد العشاء وكأنه یرید بهذه الطریقة أن یعبر 

من احتقار الضیوف لزوجته، وكان یجد متعة في ممارسة سلطانه 
المطلق على الحیوان وخصوصاً في تدریب فرس له وجد في مقدوره أن 

یضربها أو یربت علیها كما یشاء في تلك الأثناء اقترب من الحظیرة 
حصان أشهب سرعان ما تبین الرجل الذي كان یمتطیه 

 Fade outتلاشي   

 ) ın Fadeجاك: (تنامي  
أسعدت مساء یا براون 

براون: من جاك هاملین.. أهلاً بك... لقد حضرت في الوقت المناسب  
جاك: لن أطیل البقاء فإنني على عجل  



  

براون: أرجوك یا جاك... إنني بحاجة ماسة إلیك... ترجل عن فرسك 
واتبعني فهناك أمر هام أود اطلاعك علیه 

جاك: مادام الأمر هاماً فلا بأس 
طرقة موسیقیة 

الراوي: تبع جاك صدیقه براون في ممر ضیق عبر سلم خلفي للبیت إلى 
حجرة صغیرة تطل على فناء الحظیرة ... كانت غرفة ذات أثاث بسیط 

 لتعلیق البنادق . اً یضم فراشاً ومنضدة ومقاعد قلیلة ومشجب
ألقى براون بنفسه على الفراش ودعا صدیقه إلى الجلوس  

  ) Fade out( تلاشي      
 یا جاك منذ ستة د  ) اجلس على هذا المقعın Fadeبراون: (تنامي  

أشهر ونحن لا نلتقي إلا على المائدة 
جاك: هذا فأل سیئ یحط على بیتك یا براون 

براون: أجل یا صدیقي لذلك تراني سعیداً برؤیتك  
جاك: ولكن لما أتیت بي إلى هنا  

براون: لقد أتیت بك إلى هنا لأنني لم أشأ أن یدور حدیثنا في الحظیرة 
على كل حال الحدیث الذي سأرویه لك یتناقله الناس في المدینة 

جاك: لم أفهم قصدك 
براون: لو كنت لا أحب المرأة، لما عنیت بأمرها یا جاك، لكن حبي لها  
ومشاهدتي إیاها تسیر على هذا النحو دون أن یكون هناك من یضع حداً 

لهذا السلوك هو ما یضایقني. لقد تغیرت وصارت امرأة أخرى.. لهذا 
طلبت منك الحضور إلى هنا... 



  

  أغلب الظن أنها تحب شخصاً آخر
جاك: ماذا تقول...؟ 

براون: لا... لا تفزع یا جاك... فقد مضى أكثر من ستة شهور وهي 
تبدو تعیسة وحیدة تعیش نوعاً من التوتر والخوف، فقد فاجأتها مرة وهي 
تكتب رسالة لشخص آخر. والشيء الأهم هو أنني لاحظت أنها ظلت 

طیلة الأسبوع الماضي وهي تجمع حاجیاتها من حقائب وثیاب وحلي... 
وهذا یدل على أنها سترحل من هنا وأنا أستطیع أن أحتمل كل شيء إلا 

هذا  
         طرقة موسیقیة  

الراوي: قال براون هذا وسكت(مؤثر_ صوت بندول ساعة) 
ومضت لحظات لم یكن یسمع فیها إلا دقات الساعة التي على 

المدفأة... 
وأشعل جاك سیجاراً (مؤثر _ صوت إشعال قداحة) 

وسار نحو النافذة المفتوحة حیث كان القمر یرسل أشعته في الخارج... 
 Fadeوفي ظلام الغرفة سرى صوت براون وهو یقول من جدید(تلاشي 

out ( 
) ماذا ترید أن أفعل یا جاك ın Fadeبراون: (تنامي 

جاك: ما علیك إلا أن تراقب الرجل حتى تعرفه ثم اقتله متلبساً  
براون: جاك .. ولكن 

جاك: لقد عرض نفسه للموت فاستحقه 



  

براون: وهل یردها ذلك إلى ؟ لا ... لا تذهب هكذا سریعاً یا جاك، 
أضئ الشمعة واجلس، ففي رؤیتي لك راحة لنفسي.  

) 27طرقة موسیقیة (
) 28عیوب التمثیل: (

التمثیل شأنه شأن كافة وسائل الاتصال یتخلله العدید من نقاط 
الضعف من ذلك: 

_أنه یستخدم المؤثرات الموسیقیة، والمؤثرات الموسیقیة قد تكون 1
عزفاً منفرداً أو موسیقى متكاملة، وقد تكون ذات مصدر غربي 

وقد تكون عربیة وفي جمیع الأحوال یفضل الابتعاد عن 
الموسیقى ما أمكن والاستعاضة عنها بالمؤثرات السمعیة 

المناسبة. 
_الأغاني: هناك بعض الأغاني الإنشادیة التعبیریة التي تؤدى على 2

نحو جماعي في التمثیلیات كما أن هناك أغاني تقلیدیة ضمن 
التمثیلیات، وعندما تقدم الأغاني یجب التأكد من أن كلماتها لا 

تخرج عن القیم والأخلاق الفاضلة، كما یجب الابتعاد عن 
الأغاني الغربیة.  

_تدخل عنصر النساء: تتطلب بعض المواقف التمثیلیة وجود 3
عنصر النساء مثل طبیب رغم أنفه لكن یحدث في كثیر من 

الحالات وجود النساء من غیر حاجة إلیهن. 



  

_كثرة عدد الممثلین في وقت قد لا تكون فیه حاجة لهم، مما قد 4
یربك العمل ویرفع میزانیة الإنتاج ویوقع المستمع في حیرة 

للتعرف على شخصیات الممثلین. 
_ومن عیوب التمثیل احتمال تشویه الأحداث وإخراجها على غیر 5

طبیعتها یحدث ذلك بسبب سوء اختیار الشخصیات الممثلة، أو 
بسبب التلاعب في النص أو المادة العلمیة. 

_سوء اختیار العناصر الممثلة للأدوار. 6
_ما تتطلبه من بروفات. 7
_عدم استخدام المؤثرات المناسبة أو عدم تقریر الوقت المناسب 8

للتمثیل سواء بالزیادة أو النقصان 
والمثال التالي یوضح أهمیة استخدام المؤثرات المناسبة: 

) 29التمثیلیة الإذاعیة: حصار في الظلام(
اللافتة الموسیقیة 

مؤثرات صوتیة: أصوات انفجارات متتالیة وصیاح عمال محاصرین 
في الأعماق 

: استر یارب... استر یا رب... ماذا حدث؟ 1عامل
: المنجم انفجر، والكهرباء انقطعت... أنا لا أرى شیئاً 2عامل
: أغیثوني... إن نصف جسدي مدفون بین الأنقاض 3عامل
: أنا في طریقي إلیك.. استمر في الكلام حتى یمكنني تحدید 4عامل

مكانك 
فأنا لا أراك وأتتبع اتجاه الصوت... إننا محاصرون في الظلام 



  

یعلو صوت الموسیقى وتستمر في الخلفیة 
حصار في الظلام 

تمثیلیة إذاعیة من تألیف... وإخراج 
تعلو الموسیقى  

ویتحقق في هذا المثال كیف بدأت التمثیلیة بذروة الأحداث وهي 
انفجار المنجم وأن عمال المنجم محاصرون في الظلام، وأن هناك إصابات 

وهناك محاولات للإنقاذ.. 
وهكذا یمكن للمستمع أن یتفاعل مع هؤلاء العمال المحاصرین، وهذا 
لا یمكن تنفیذه بأي وسیلة أخرى من سینما أو تلفزیون أو مسرح، فمن غیر 
المعقول أن تجري أحداث في السینما والشاشة مظلمة تماماً فالإذاعة شيء 
مختلف، إنها عالم الأصوات من حوار وموسیقى ومؤثرات صوتیة وحركة 

صوتیة. 
مثال 

 18جزیرة المرح/الحلقة 

المؤثرات 

نوبار: (یقرع جرس افتتاح الجلسة) سمع یا شباب.... هدوء یا 

محترمین اعتباراً من الیوم ورایح بعد افتتاح الجلسة ممنوع الكلام إلا 

بإذن.. اللي بدو یحكي بیرفع ایدو وبیطلب الإذن بالكلام مفهوم؟ 

صطوف: مین أللي بیعطي الإذن بالكلام؟ 



  

نوبار: واحد من اثنین.. یا أنا یا تامر أفندي معاون رئیس اللجنة 

ومدیر الإنتاج. 

صطوف: أنا ما بسمح لإنسان یمنعني من الكلام، بحكي ایمت ما 

بدي.. وبسكت ایمت ما بدي  

نوبار: لیش یا بو 

صطوف: لأني أولاً اسمي العضو المشاكس.. 

نوبار: هي ال الأولاد فهمناها.. وتانیاً 

صطوف: تانیاً منع الكلام یعتبر مخالف لحریة الرأي، وللمبادئ 

الأساسیة لمنظمة حقوق الإنسان 

نوبار: شو رأي الزملاء بكلام الزمیل صطوف. 

وصفي: أنا مع أخي صطوف عالخیر والشر 

نوبار: وانتي یا ثریا خانم شو رأیك بالموضوع 

ثریا: أنا رأیي تترك أعضاء اللجنة كلمین بیحكي اللي بدویاه 

تامر: وأنا بصفتي مدیر الإنتاج برجع بقول، وقتنا من دهب، حاجي 

بقى تضیعو الوقت بالشكلیات.. خلونا بموضوع الجراد 

نوبار: فإذن كل شيء بیبقى على حالو.. اعتبروني ما حكیت شيء 

وكلمین بیحكي على كیفو. 



  

وصفي: وینا الأخت مفیدة؟ لیش مو حاضرة جلسة الیوم 

تامر: مفیدة خانم مشغولة بضرب المندل.. تركو لي مفیدة خانم على 

جنب 

وصفي: ما بیصیر تتركها على جنب... لجنتنا كلها على بعضها ما 

بتسوي شي بلاها  

نوبار: مزبوط كلامو وصفي أفندي، إذا مفیدة خانم ما قد متلنا 

معلومات ما بنقدر نساوي شي 

تامر: (فرحاً ) لیكا مفیدة خانم شرفت  

مفیدة: أهلین مفیدة خانم. تعى لعندي لهون. قعدي جنبي 

(حركة وتحریك كراسي وجلوس) 

مفیدة: قبل ما احكي ولا كلمة... طمنوني شو المكافأة اللي 

خصصوها لبنت أخي مبروكة... امبارحة طول اللیل ما نامت 

نوبار: لیش بقى ما نامت 

مفیدة: ولا أنا نمت... كل الوقت كنا مشغولین بالمندل 

نوبار: وشو طلع معكي أنتي وبنت أخوكي مبروكة 

مفیدة: حضرنا الجن الأخیار وطلبت منهم یخبروني آخر أخبار 

الجراد 



  

وصفي: وشو كان الجواب؟ 

مفیدة: ما عطوني الكلام الشافي... صار واحد منهن یحكي من 

الشرق والثاني یحكي من الغرب...بعدین فهمتلكن لیش هیك عم یلفوا 

ویدورو 

تامر: كمان الجن الأخیار بي اللف والدوران؟ 

مفیدة: أوهو... لا أنا ولا انتي ولا میة من أمثالنا بیطلع نقطة ببحرهن  

تامر: ودخلك ما عرفتیلنا شو بدهن  

مفیدة: ما واحد منهن مستعد یسمعك كلمة مفیدة من غیر ما یقبض، 

وما بیقبضوا عملة الورق شو ما كان نوعها... بدهن لیرات دهب  

تامر: شي ما بتفرق، لیرات دهب لیرات دهب... المهم یجیبولك 

أخبار الجراد المزبوطة واالله محییهن 

مفیدة: تامر أفندي بصفتك مدیر الإنتاج حاول تأمنلهن سلفة شي كام 

لیرة دهب 

تامر: قدیش فكرك نعطیهن 

مفیدة: عشرة، عشرین، قد ما فیك تدبر لا تقصر  

تامر: بها الحالة لازم نوبار بیك رئیس اللجنة یسعالنا بزیادة 

المخصصات  



  

نوبار: أیه موتكرم عینك وعین الأخیار جماعة مفیدة خانم... المهم 

یجیبوا لنا أخبار الجراد المزبوطة... ولا تاكلو هم المخصصات  

وصفي: بفهم من كلام مفیدة خانم إنو المندل تبعها لحد هلأ مازبط 

مفیدة: راح بزعل منك وصفي أفندي... أنا حكیت كلام واضح مابدو 

تفسیر  

وصفي: طیب ومن هلأ لتصلنا أخبار المندل... شو بنساوي 

نوبار: انت شو صار علیك وصفي أفندي..؟ ما عم تحضر جلسات 

وتقبض تعویضات؟ لفها بقى  

وصفي: ما بیصیر لفها.. أنا رجال عندي مستودعات ملیانة 

أرزاق... 

ما بیصیر انتظر وصول الجراد منشان یمحیلي یا ها عن بكرة 

أبیها...             

الشغلة فیها خراب بیت 

نوبار: اسمعو هالكلام اسمعوا... كأنو لجنتنا مقصرة بواجبها لا سمح 

االله  

صطوف: وصفي أفندي معو كل الحق... انت لو كنت محل ما 

بتنام اللیل الي ایدو بالمي مو مثل اللي ایدو بالنار 



  

وصفي: لازم نعرف الجراد وین صارت أراضیه... عم یقرب ناحیة 

الجزیرة ولا ما عم یقرب، موجود ولا ما نو موجود 

جرس موبایل        یصمت الجمیع 

نوبار: سمع یا زملاء... هادا شاكر أفندي على خط الموبایل... 

خلونا نسمع شوفیه حوالیه 

ألو شاكر أفندي 

شاكر: (من خلال الموبایل) (بلهجته) ینطیكم العافیة یا جماعة.. 

نوبار: أهلاً شاكر أفندي 

شاكر: نوبار بیك، شنون الأحوال عندك 

ایش في أخبار حوالیك 

نوبار: بدنا الأخبار من عندك... انت وین؟ 

شاكر: أني هالحین رابط البعیر وواقف على صخرة براس الجبل، 

وقدامي الشول على مد النظر 

نوبار: وشو شایف قدامك على مد النظر؟ 

شاكر: ماني شایف شي.. بس شامم ریحة جراد حي جایة مع الهوا 

القبلي  

نوبار: یعني فیه ریحة جراد 



  

شاكر: ایه باالله، بي ریحة جراد 

وصفي: االله لا یبشرك بالخیر 

 ایاحامي الحمى تحمي مستودعاتن

نوبار: ما بقدر اسكت یا سید نوبار... أخبار شاكر أفندي شعلت 

قلبي بنار 

شاكر: یا جماعة عم تسمعوني ولا انقطع الخط 

نوبار: عم نسمعك بس أجلي حدیثك لجلسة بكرة 

ختام (موسیقى) 

جزیرة المرح 

) 19جراد (حلقة 

نوبار: (جرس افتتاح الجلسة) (آمراً ) ولا كلمة إذا بترید... ماني 

مستعد اسمع ولا كلمة 

وصفي: یا أخي مبارحة اتفقنا كل واحد یحكي مثل مابدو، وایمت ما 

بدو 

نوبار: انت بالذات لازم تسكت منشان تسمع... بدي احكي مع شاكر 

أفندي عالموبایل.. اسكتو منشان تسمعوا شو بدو یخبرنا 

فتح خط الموبایل 



  

ألو یا شاكر أفندي 

شاكر: آني معك یا نوبار بیك، شترید مني 

نوبار: مبارح قلتلنا فیه ریحة جراد جایة مع الهوا القبلي، فیه شي 

جدید الیوم؟ 

شاكر: ایه باالله فیه شي جدید 

نوبار: شو الجدید؟ 

شاكر: اتاري هاذاه اللي شمیت ریحتو ما جراد. 

وصفي: (لنفسه) االله یبشرك بالخیر... هات لا حكي مع أخي شاكر 

إذا سمحت 

نوبار: تفضل بس خلینا نسمع كلام شاكر أفندي  

وصفي: ألو خیي شاكر. 

شاكر: مینو انت  

وصفي: أنا وصفي. شو أخبارك؟ 

شاكر: قلتلكم هادا اللي شمیت ریحتو مبارح ماهو جراد؟ 

وصفي: لكان شو هو؟ 

شاكر: هادا قط مر قبل ساعة من فوقي.. یاریت لو كانت معي 

الكسریة كنت رمیتلي ثلاث أربع طیور 



  

وصفي: هادي هي كل أخبارك؟ 

شاكر: لو عندي غیرها ما قصرت 

وصفي: إذا صار معك شي جدید خبرنا 

شاكر: لعیونك یا خوي، سلملي عالجمیع وخصوصي على ربیعتي 

مفیدة خانم یااالله بأمان االله... 

وصفي: الرجال ماعندو شي جدید. 

تامر: إذا بدنا ننتظر أخبار شاكر أفندي، ومندل مفیدة خانم، ماراح 

یطلع معنا شيء 

نوبار: شو قصدك تامر أفندي 

تامر: قصدي خلونا نجیب كتاب أبو زیزون ونشوف شوعم یقول  

نوبار: مین أبو زیزون 

تامر: هادا واحد عجوز من عجایز جزیزة المرح... عندو كتاب 

بیكشف المستقبل بأرجینا شو بدو یصیر بكرة، وبعد بكرة ویللي بعدو 

ثریا: من وین جایب هالمعلومات تامر أفندي؟ 

تامر: من خالي أبو سعد، مبارحة لما كنت عاملو زیارة منشان 

اتطمن علیه قام لاحظ انو بالي مشغول.. سألني شو فیه ما فیه.. 



  

قمت حكیتلو عن موضوع الجراد، قام قللي ما لك غیر كتاب أبو 

زیزون.. هادا الكتاب بیكشف الخبایا.. وبیعرف النوایا 

ثریا: ولیش ما حكیت من الصبح شو كنت منتظر 

تامر: ماحدا تركلي مجال احكي.. وصفي أفندي أخذ الكلام وهو 

حامل السلم بالعرض وماشي  

وصفي: أنا قلبي محروق من هالقصة یاتامر أفندي، وكثیر خایف 

من الجراد 

نوبار: تامر أفندي ممكن تجبلنا یاه هادا الكتاب 

تامر: إذا بدنا نجیب الكتاب بدنا نجیب صاحبو هو لازم یصیر معنا 

عضو بالجنة 

نوبار: بنجیبو شو علیه، ثریا خانم عملیلنا قرار بضم هادا الختیار 

(یستدرك) شو قلتلي اسموهادا الختیار 

تامر: اسمو أبو زیزون... واسم الكتاب كاشف الخبایا 

نوبار: عملیلي قرار بضم الختیار أبو زیزون لعضویة لجنتنا فوراً .. 

شو رأیكن یا جماعة 

صطوف: مابدها مشورة بنوب.. ضموه للجنة الیوم قبل بكرة 



  

ثریا: خلص اعتبروه صار واحد منا وفینا... بس یكون عندو استعداد 

ما نطالع القرار ویخجلنا  

تامر: أنا بترجى خالي أبو سعد منشان یقنعو .. منشان تعویضاتو 

شو بتحبو نحسبلو؟ 

ثریا: هادا الأمر یعود إلیك تامر أفندي ... انت مدیر الإنتاج وانت 

بتعرف شلون تتصرف  

تامر: خلص إذا نوبار بیك، رئیس اللجنة بفوضني أنا بتصرف  

نوبار: یا سیدي معك كارت بلانش.. مون وتصرف مثل ما بدك 

فاتحلك الضوء الأخضر  

صطوف: اجت مفیدة خانم ... انشااالله زبط المندل معك 

مفیدة: زبط بس مو میه بالمیة. 

نوبار: لیش مومیة بالمیة ..؟ 

مفیدة: إذا بدكن تفهمو علي لازم تسمعوني.. ما بدي حدا یفتح تمو 

بكلمة  

نوبار: ولا حتى أنا  

مفیدة: ولا حتى أنت 



  

نوبار: أصبح خلونا نرفع الجلسة لبكرة ... منشان نسمع أخبار مفیدة 

خانم  

المهم ... حدا عندو اعتراض .. نرفع الجلسة لبكرة 

                         (ختام) 

 

 
 
 

- الخلاصة: 
من أهم الأعمال الإذاعیة التي تحتاج إلى إخراج المسرحیات 

والتمثیلیات، وكلما تطلبت التمثیلیة ممثلین أكثر تطلبت جهداً أكبر في 
الإخراج. 

وقد عرضنا في هذا الفصل لأهم أنواع التمثیلیات وعناصر التمثیل 
في الإذاعة وبناء التمثیلیة الإذاعیة، إضافة إلى خطوات التنفیذ وعیوب 

التمثیل. 
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