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 ستطيقاعمم الجمال / الأ

 

( كاسم لعمم الجمال م( اول من جعل لفظ )استطيقا7171-7171يعد )الكسندر بومجارتن  أولًا:
 م مما جعمو كمؤسس ليذا العمم 7171عام 

  ورأى بعض العرب المعاصرين ان من المستحسن استعمال لفظ )استطيقا( نفسو
 عوضا عن )عمم الجمال( لماذا؟ 

لان ىذا العمم لم يعد يقتصر عمى دراسة الجمال فقط بل اخذ يعالج ايضا مواضيع اخرى 
سألة )القبح( اذ انو اصبح بمثابة دراسة لمحساسية والتذوق بما في ذلك ) اللاجمال ( وم

 الفني والجمالي
فكل جميل ىو  موضوع دراسة عمم الجمال، ولكن ليس موضوع عمم الجمال دائما ىو 

 الجميل

وقد ألف )روزتكراتس( كتاب )استطيقا القبح( كما بحثت )كريستوفسكي( ذلك في كتابيا )المسألة 
 والقبح(الروحية لمجمال 

( الذي Aisthesisتفيد المعاجم أن لفظ )أستطيقا( يعود الى اصل يوناني، مشتق من لفظ ) ثانياً:
الادراك 1يأخذ معنى )الاحساس( ويفيد معناه الاشتقاقي )نظرية الاحساس( ويتضمن ىذا المفظ 

 الحسي( لان ىذا المفظ يدل عمى : 

 المعرفة الحسية أو الادراك الحسي - أ
 وس لادراكنا، والصور الأولية لحساسيتناالمظير المحس - ب

م( يعرف الاستطيقا بقولو: )الاستطيقا ىي 1945-1871مما جعل )بول فاليري 
 الحساسية(

ورأى )جورج سانتيانا( أن: )الجمال يوجد في الإدراك( ولا وجود لو في غير ذلك. ... وأن  ثالثاً:
 شغمتو نظرية الجمال في الفمسفة() الاحساس بالجمال يتحل مركزاً في الحياة أعظم مما 
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وعدَّ )ىيربرت ريد(: ) أن حساسية الانسان الجمالية ىي الحساسية الثابتة والعنصر الدائم في 
البشرية الذي يتجاوب مع عنصر الشكل في الفن( في حين ان الشيء المتغير ىو ) الفيم الذي 

واننا ندين ليذين العاممين  لعقمية(يقيمو الانسان عن طريق تجريده لانطباعاتو الحسية وحيمتو ا
 بالعنصر المتغير في الفن وىو ما يمكن ان نسميو )بالتغيير(.

 

 تعاريف عمم الجمال

 

انطمق المفكرون في تعريف عمم الجمال اعتماداً عمى مذاىبيم الفكرية وفمسفاتيم الجمالية، 
 نستعرض أىميا:

 

 

 

 

 

 

 

 

 الاستطيقا(تعريف عمم الجمال بالتقيد بالمعنى المفظي )-1
 تعريف عمم الجمال اعتماداً عمى )مفيوم الجمال(-2
 تعريف عمم الجمال اعتماداً عمى )مفيوم الفن(-3
 تعريف عمم الجمال اعتمادا عمى )مفيوم الذوق والاشكال الفنية(-4
 تعريف عمم الجمال اعتمادا عمى فكرة )القيمة الجمالية(-5
 تعريف الاشتراكيون لعمم الجمال-6
 الجمال تعريف كوليو لعمم-7
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 تعريف عمم الجمال بالتقيد بالمعنى المفظي )الاستطيقا( -1
عد البعض عمم الجمال بمثابة )عمم الادراك الحسي( فقد عرف )الكسندر بومجارتن( 

ب )عمم المعرفة الحسية ونظرية الفنون( وذىب غيره في تعريف عمم  الاستطيقا
الجمال ب )العمم المتعمق بالشعور الجمالي او الاحساس الجمالي او عمم المعرفة 

 الحسية او عمم المبادئ او الصور القبمية للادراك الحسي 
مال وان ميمتو ىي كشف العلاقات البسيطة التي توجد في كل موضوع يشعرنا بالج

 فيو العمم الذي يحدد المثل والمقاييس التي تميز الاشياء الجميمة من القبيحة
 كما عرفو )كيرت جون ديكاس( بكل ما لو صمة بالمشاعر الحاصمة خلال التأمل.

 

 تعريف عمم الجمال اعتمادا عمى مفيوم الجمال: -1
 كقوليم:  )الاستطيقا عمم يحدد صفة الجمال في الطبيعة وفي الفن(

 )العمم الذي يبحث في الجمال ومقاييسو ونظرياتو(أو: 
أو: )العمم الذي يدرس علاقات الانسان الجمالية بالواقع ويدرس اعمى أشكال ىذه 

 العلاقات ألا وىو الفن(
أو: )العمم الذي يدرس القوانين العامة لتطور علاقات الانسان الجمالية بالواقع 

 ي الاجتماعي(وخاصة في الفن كشكل متميز من أشكال الوع
أو: ) العمم الذي يبحث في الجمال والذوق والفنون الجميمة ويختص يتوضيح فكرة 

الجمال كسمة مميزة للأعمال الفنية كما يضع المبادئ الطبيعية التي تكمن وراء 
 الأحكام الجمالية(

 تعريف عمم الجمال اعتماداً عمى مفيوم الفن: -2
 الفن(كقوليم: )الاستطيقا كل تفكير فمسفي في 

 أو: )الاستطيقا فمسفة الفن(

 تعريف عمم الجمال اعتماداً عمى مفيوم الذوق الفني والاشكال الفنية: -3
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كقوليم: )عمم الجمال ىو عمم الاشكال لانو العمم الذي يكشف لنا عن الاسباب التي 
 تجعمنا نختار وضعاً خاصاً م أوضاع الشكل اليندسي(

 )القيمة الجمالية( تعريف عمم الجمال اعتماداً عمى فكرة -4
 كقوليم: ىو العمم الذي يضع لكل موجود قيمة من القيم بالاضافة الى وجوده(

 تعريف الاشتراكيون لعمم الجمال: -5
وجد الاشتراكيون في عمم الجمال: )التعبير العممي عن المصالح والاحتياجات والمثل 

ب الشعبية من الفنية لجماىير الشعب( فيو )يعمم تجربة الفنانين ويجسد المطال
 الثقافة الفنية(

ان عمم الجمال ىو )عمم قوانين العلاقات الجمالية بين الانسان والواقع وتطور الفن( 
وىو )تعميم نظري لمتجربة العممية للإبداع الفني( و )تعبير عن الاذواق والافكار 

 الجمالية لمجتمع ما(

 تعريف كوليو لعمم الجمال: -6
م الجمال ليس يحثاً نقدياً يذيل بو تاريخ الفن( لان ذىب كوليو الى القول بان) عم

 الحقائق التي يعنى بيا ىي:
 الاحكام الوجدانية المعبرة عن الشعور بالسرور والالم والفن والمنتجات الفنية

 
 مما تقدم من تعداد لمتعاريف نلاحظ التالي:

او الذوق او القيمة  ىناك من ألح عمى عنصر الاحساس أو الادراك الجمالي او الفن او الشكل
 الجمالية الفنية

واذا كان بعضيم جعل ميمتو وضع المبادئ السميمة التي تكمن وراء الاحكام الجمالية فان 
  غيرىم جعل ميمتو تحديد المثل او المقاييس التي تميز كل ما ىو جميل

واذا كان بعضيم جعل موضوعو الجمال بمعناه الواسع أكان في الطبيعة او في الفن فان اخرين 
حددوا موضوعو بالجمال الفني فقط وعدوا )عمم الجمال دراسة خاصة بالفن( وان الاستطيقا 

 بالنسبة لمفن بمثابة العمم النظري بالنسبة لمعمم التطبيقي.
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اىرة الجمالية جعل من عمم الجمال )دراسة تجريبية واذا كان بعضيم باىتمامو بدراسة الظ
 للأذواق( فان آخرين اىتموا بدراسة سيكولوجية للإبداع الفني والتذوق الجمالي.

كما ان غيرىم اىتم بدراسة علاقة الفنان بالجميور وعلاقات الانسان الجمالية بالواقع واستمر 
ا )نشاطاً انسانياً يعبر عن الانسان وقدرتو الجماليون عمى الاىتمام بالخبرة الجمالية باعتبارى

 الابداعية ونزوعو المستمر نحو تجاوز الواقع(
اذاً من خلال ما سبق نلاحظ ان تعاريف عمم الجمال تختمف بين المفكرين الجماليين حسب 

 المنيج الفكري لكل منيم وحسسب فمسفاتيم الجمالية
 

 اىداف دراسة الفكر الجمالي 

عمال الفنية، والاسيام في تنمية الحس الجمالي لدى ابناء الجيل ابراز جماليات الا -7
الصاعد وحسن اعدادىم كمفكرين وفنانين ونقاد فنيين ومتذوقين لمجمال اينما وجد ورواد 

 لحضارة فنية انسانية رائدة
اطلاع الجيل الصاعد عمى )تاريخ الفكر الجمالي، ونظريات عمم الجمال والنقد الفني  -1

لتاريخية ومدى اسيام اقطار الوطن العربي في نشوء الفكر  الجمالي عبر العصور ا
 والابداع الفني والتعريف باعلام الفكر الجمالي(

الاسيام في ابراز فضيمة العمل وتقدير الابداع الفني وشرح اىميتيا في تقدم المجتمع  -3
 وسعادة ابنائو وتحقيق خمود الانسان والنوع الانساني بالاعمال الخالدة 

والعمل  الاسيام في ابراز جمالية الحياة وتنمية الروح التفاؤلية لدى ابناء الجيل الصاعد -1
 عمى اشعاع جمالية الحياة وتكوين )الحياة السعيدة( التي ىي فعلا المثل الاعمى لمحياة

 الاسيام في تطوير الثقافة الفنية والتجربة الجمالية وتطور عممية النقد الفني  -7
 الغد الافضل والحياة الاجمل وذلك بحسن تكوين جمالية المستقبلالاسيام في بناء  -7

ملاحظة : مما تقدم تبدو أىمية عمم الجمال والثقافة الفنية والنقد الفني بالنسبة لممفكر 
والناقد والفنان والصانع وكل انسان يريد ان يحيا كما يجب ان يحيا )حياة سعيدة( يسيم 

 يتو.في تحقيق تطمعات أمتو وآمال انسان
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 عمم الجمال في تصنيف العموم:

 يصنف التفكير الفمسفي العموم كما يمي: -1
 * تيتم بدراسة الظواىر الطبيعية العموم الوضعية: -آ

 * تعتمد عمى طرق تجريبية                         
 * تستنتج قوانين وأحكاماً تقريرية                         

 * تقتصر عمى البحث فيما ىو كائن                         
 * تختص بالوقائع                         

 تتميز بانيا تستعين بالعقل * العموم المعيارية: -ب   
 *تتجاوز الوقائع الجزئية الى البحث فيما ينبغي عميو ان يكون                         

 * تصدر احكاماص قيمية                         
 * تصوغ قواعد أو معايير                         

سميت ىذه المعايير بالمعيارية لانيا تضع القواعد أو القوانين أو معايير تقاس بيا أفعال 
 الانسان

يكون العمل الفني جميلا عندما يكون مطابقاً لوظيفتو، ويكون قبيحاً عندما يفشل في  -1
 القيام بوظيفة ما من وظائفو

المعيارية القيم الانسانية الثلاث )الحق والخير والجمال( التي يسمييا  تدرس العموم -3
 )رويو( بالثالوث المدرسي وىذه العموم المعيارية ىي: 

  عمم المنطق: موضوعو الحق - أ
 عمم الاخلاق: موضوعو الخير - ب
 عمم الجمال: موضوعو الجمال - ت

 ميمتيم: 

  بالخطأعمم المنطق يضع القواعد التي تعصم العقل من الوقوع 
  اما عمم الاخلاق فيو يضع المثل العميا التي ينبغي للانسان ان يسير سموكو بمقتضاىا 
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 اما عمم الجمال / الاستطيقا يبحث فيما ينبغي ان يكون عميو الشيء الجميل 

 

 ( قد قسم القوى الادراكية كما يمي:7171-7711كان )وولف  -1
 قوى ادراكية عميا  -آ          
 قوى ادراكية دنيا -ب         

 وتنقسم نظرية المعرفة عنده الى:
 عمم المنطق: يمثل نظرية المعرفة العقمية العميا -آ
 عمم الجمال: يمثل نظرية المعرفة الدنيا الحسية. -ب

 واذا كان العمم الاعمى ينشد مثالو في الحق فان العمم الادنى ينشد مثالو في الجمال
 

معاصرين كالدكتور زكريا ابراىيم ان ميمة عمم رأى بعض المفكرين الجماليين ال -7
 الجمال تنحصر في التعرف عمى ماىية الجمال

والمفكر الجمالي حين يحاول تفيم الجمال فانو لا ييدف الى تحديد معايير لمجمال 
 وانما يقصد المعرفة الجمالية

يدرس  واستنتج الدكتور زكريا ان عمم الجمال ليس عمما معياريا وانما ىو عمم وصفي
 العمل الفني كظاىرة تدخل في صميم النشاط الروحي لمموجود البشري(

 

 محاولات في تحديد معنى الجمال

 أولًا: ورد في المعاجم 

أن عبارة )جمل جمالًا( تفيد معنى )حسن خمقاً( ولفظ )تجمل( يفيد معنى )تزين( ولفظ )جمالو( 
ارة )أجمل في الطمب( تفيد معنى )أحسن يفيد معنى )أحسن معاممتو وعاممو بالجميل( كما ان عب

في العمل( و) أجمل في الطمب( تفيد معنى )اعتدل ولم يفرط( و )تجمل في الكلام( تفيد معنى 
  )تمطف(....
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إذا:  يظير معنى الجمال والجميل في عبارات شائعة ومناسبات عديدة ومختمفة مثل عبارة 
الجميل( اضف الى ذلك عبارات الحديقة و )نكران الجميل( و )عمل )الاعتراف بالجميل( 

 الجميمة، الصباح الجميل، الصور الجميمة، القصيدة الجميمة....

مما يدل عمى ان الانسان اطمق لفظ الجميل عمى كائنات متباينة ليس بينيا صمة مشتركة 
 وتختمف فيما بينيا من حيث طبيعتيا وتكوينيا

عبارة الموفقة بل ايضا لمحقيقة العممية، والعمل ولاحظ )كورتشو( ان نعت )الجميل( لا يقال لم
وقد  1الاخلاقي و لمعمل النافع ليذا يتحدثون عن )الجمال الذىني والجمال الخمقي والعمل الجميل

ضل الطريق كثير من الفلاسفة وخاصة من عمماء الجمال في السعي وراء الاستعمالات المختمفة 
 مخرج منو ...فتاىوا في سرداب لفظي لا طائل فيو ولا 

 فما ىو معنى الجمال؟؟؟؟

 ثانياً: ليس من السيل تحديد معنى )الجمال(:

عن ىذه الصعوبة بقولو ان الاشياء التي نتحدث عنيا بكثرة ىي عادة التي )ديدرو(  وقد عبر
نعرفيا اقل وقال لو سألنا رجال الذوق عن مصدر الجمال وطبيعتو ومفيومو وفكرتو الحقيقية 

 يح... وىل ىو مطمق ام نسبي وىل ىناك جمال أساسي وخالد؟؟وتعريفو الصح

فانو يلاحظ حالًا تباين المشاعر ... وان بعضيم يعترف بجيمو ويقع بعضيم في تعميق الحكم  
 عمى ىذا الموضوع

ان كل قمب يمبي نداء الجمال ولكن قل ان تجد عقلًا يسال لماذا كان  )ول ديورانت(كما لاحظ  
 الجميل جميلًا؟؟
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: يا ىيبياس ما ىو سقراطورد سؤال  ...في حديثو مع ىيبياس افلاطون ومن الحوار الذي نقمو
الجمال؟ فأجابو ىيبياس ببساطة: ولكنو الشي الجميل، ىو الذىب مثلًا، ىو فرس جميمة، أو 

 عذراء جميمة...

أنني لم أسألك ما ىو الشيء الجميل بل ما ىو  يا ىيبياسعمى ذلك بقولو: ( سقراط) فعمق
 الجمال؟

ثم يصل معو في الحديث الى مفيوم الجمال في ذاتو الذي يضفي الجمال عمى الاشياء وىو 
حتى  سقراط التوليديةجميل بالنسبة لمجميع وعمى الدوام ويستمر حوارىما حول الجمال بطريقة 

  (صعبة التحديدان الاشياء جميمة )يصل ب ىيبياس الى القول 

  )اعتقد أننا لن نعرف بالضبط أبدا لماذا كان الشيء الجميل جميلًا( :ويقول ) آناتول فرانس(

 

 )الجمال(: الإنسان بــ اسحسا: ثالثاً 

أحس الانسان بالجمال وأبدع أعمالًا فنية كأجمل صورة لرؤاه الجمالية، وأرقى تعبير عن مفاىيمو 
الجمالية في رحمتو الحياتية عبر العصور، وذلك قبل ان يكون لمجمال عمم يعرف بو وقبل ان 
في يكون لمفن فمسفة تسيم في تطوير علاقة الانسان الجمالية بالواقع ةقبل ان يختمف المفكرون 
تعريف الجمال وتحديد معناه وشرح طبيعتو،  لان الاحساس بالجمال والتعبير عنو في العمل 

 الفني أسيل من تفسيره بالكممات.

 جمال(:لم يمتعريف) فلاسفة الاغريق و :رابعاً 

اعتمد فلاسفة الاغريق في تعريفيم لمفيوم الجمال عمى عبارات كمية ومكانية  فعمى سبيل 
جمال الموسيقى عمى انتظام الاصوات....  وكذلك الامر بالنسبة لجمال الفن المثال: يعتمد 

 التشكيمي الذي يعتمد عمى انتظام في النسب...

 الجمال الحقيقي بانو جمال الخير وجمال الحق (افلاطون)وعد  -
 فقد عد الجمال في التماثل والتناسب وترتيب الاجزاء في كل مترابط (ارسطو)اما  -



  02صفحة | 
 

الجمال بانو الانسجام وان التناسب يؤلف ماىية الجمال، فالجمال  (أفموطين) كما وعد -
 كالنور الذي يتخمل التناسق والانسجام فيبير أبصار الناظرين إليو.

فقد رأى بانو ليس من قبيل المصادفة أن نسمي اشياء جميمة سواء أكانت  (سقراط)أما  -
كون بين ىذه الاشياء الجميمة صفة من عمل الطبيعة او من ابداع الفنان اذ لا بد ان ت

مشتركة أو علاقة مشتركة .... )فالجمال ليس صفة بشيء او باخر... وانما يوجد فوقيا 
 )الجمال ( نفسو(

 أنممجمال طابعاً حسابياً دقيقاً. )كزينو قراط(كما اكد  -
رأى ان النسب المعمارية تؤخذ من نسب الجسم البشري وأطمق اسم )فيتروف(  كذلك -

 ان عمى )العلاقة بين الاجزاء وذلك التناغم المتناسق بين العناصر المناسبة(.التوز 

 

 :وتعريفو جمالمحاولات العرب في تحديد  ال :خامساً 

الحسن( و )الملاحة( و غيرىا واستنتج الدكتور عبد الكريم اليافي معنيين 1مثل توضيح ألفاظ 
 لمجمال عند العرب ىما:

 يتعمق بأنواع مختمفة لممحاسن)منيا الملاحة وتعني الحلاوة ومنيا الروعة(. معنى عام: -
 ىو التناسب التام الممتع. معنى خاص: -

 

 :ذىب بعض المفكرين الالمان مثل كانط وشوبنيور في تعريف الجمال :سادساً 

 بانو صفة لمشيء الذي يبعثت في نفوسنا السرور بصرف النظر عن نفعو ويحرك فينا نوعاص
 غير ارادي من التأمل ويشيع لوناً من السرور والسعادة

ما ىو  –سابعاً: لاحظ بعض المفكرين عدم وجود قاعدة تحدد بواسطة المقاييس والصور 
 جميل:

 وعد ىيربرت ريد الاحساس بالجمال كظاىرة متقمبة -
 واكد الكثير من المفكريين صعوبة تحديد الجمال لان الجمال بطبعو لا يقنن -
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يخائيل خميل ويردي( ان الجمال الموسيقي لا يحدد بالقواعد ولا يخضع لمقيود واكد )م -
 لانو قوة روحية خفية مستقرة في النفس

 
 ثامناً: صنف )سانتيانا( كل ما كتب عن الجمال الى فئتين:

كتابات فسر فييا الفلاسفة الحقائق في ضوء مبادئيم الميتافيزيقية وجعموا فييا نظريات في  -آ
 نتيجة أو تذييلًا لمذاىبيم العامةالذوق 

 كتابات حاول فييا الفنانون والنقاد ان يتفمسفوا عن طريق تعميمعيم الى حد ما قواعد الفن-ب
 

 تاسعاً: رأى )شارول لالو( ان الجمال ىو الانسجام، يحس بو العقل ويقدره الذوق

 عاشراً: ذىب عض المفكرين الى تعريف الجمال بواسطة اثره في النفس 

فعدوا الجمال ليس كاملًا ولكن لمجمال قدرة ثابتة عمى خمق الحالة الكاممة وىي اتحاد النشاط مع 
 الراحة

 

 

 

 انتيت المحاضرة

 

 



  

 السنة الرابعة

 الفني والتذوق الجمال عمم
 مدرس المقرر: د اقبال الصفدي

      

 الجمهورية العربية السورية
 جامعة دمشق

 كلية الفنون الجميلة الثانية 
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 أولًا: طبيعة الجمال عند أنصار المذىب الذاتي:

عدّ انصار الميذب الذاتي الجماؿ ظاىرة نفسية وخبرة ذاتية واف المحاكمة الذوقية لا  -1
الواقع عف حالة الانساف النفسية، ويرجعوف تعبر عف صفة الشيء الجميؿ وانما تعبر في 

جماؿ الاشياء وقيمتيا الى الطريقة التي نتصورىا بيا في فكرنا اي اف الاشياء ليست 
جميمة او قبيحة في ذاتيا لانيا ىي لا تتغير وانما نحف الذيف نضفي عمييا صفة 

لشعور بيا الجماؿ. )فالجماؿ موجود في شعورنا ولا شعورنا وىو صفة ذاتية يتوقؼ ا
عمى حالتنا النفسية(، والجماؿ نسبي يتعمؽ بشخصية الانساف وتكوينو الاجتماعي 

 والثقافي والنفسي.
ـ(، يرجع جماؿ الأشياء الخارجية الى جماؿ داخمي روحي، 270-205)  أفموطينكاف  -2

ـ( قاؿ: اذا رأيت شيئاً فيو موجود كما أراه فميس 1753-1685كما اف جورج باركمي ) 
 لمشيء وجود مادي مستقؿ عف ادراكنا.

ـ انا اف لـ نشعر بانفسنا بالجماؿ فقد نجد في 1747-1694 ىتشسونلاحظ  -
 الملابس والاثاث منفعة ما ولكننا لف نجدىا جميمة ابداالمباني والحدائؽ و 

ـ فقد عد مصدر الشعور بالجماؿ ىو فينا في مزاج الروح 1804-1724 كانطاما  -
وليس في الطبيعة او في الموضوع الخارجي وفي الاندماج الحر لمفكر وقوة الخياؿ 

 بفضؿ ىارمونية قدرات المعرفة الذاتية 
اف الجماؿ في الطبيعة لا يظير الا كانعكاس  ـ فقاؿ1831-1770 ىيغلاما  -

 لمجماؿ الذىني 

 طبيعة الجمال عند:

 أولًا: أنصار المذىب الذاتي

 ثانياً: أنصار المذىب الموضوعي
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ـ اف كؿ شيء مرده في الجماؿ الى موقؼ الذات 1860-1788 شوبنيورورأى  -
 مف الموضوع الخارجي وكاف يعد مصدر الشعور بالجماؿ دائما ىو الذات 

كما  عمى الطبيعة كثيرا مف مشاعره وحالتو الشعورية الرومانتيكيالفناف لقد اضفى  -
 عبر الفناف التعبيري عف معاناتو واحلامو

واذا كاف بعض الادباء اعتادوا اف يتخذوا موقفا موضوعيا مف الحوار في عمميـ الفني  -3
فاف الادباء الذاتييف جعموا مف انفسيـ مقياس ومحور كؿ شيء وتحدثوا بمسانيـ في 

 اعماليـ الادبية
في النفس لوجود علاقة بيف العقؿ عد انصار المذىب الذاتي الشعور بالجماؿ ينشأ  -4

الشاعر والشيء الذي نعتقد بانو جميؿ وعندما توجد ىذه العلاقة يوجد الشعور بالجماؿ 
بؿ الجماؿ نفسو.... ولكف انصار المذىب الموضوعي  نقدوا ىذه النظريات الجمالية 
 الذاتية فيي لا تتفؽ مع رأي افلاطوف وتنكر وجود عنصر أو عامؿ موضوعي موجود

 في جميع الاشياء الجميمة ومشترؾ بينيما
 

 ثانياً: طبيعة الجمال عند أنصار المذىب الموضوعي:
 
يعد أنصار المذىب الموضوعي الجماؿ قائماً بذاتو، وموجودا خارج النفس الشاعرة  -1

فيو ظاىرة موضوعية ليا وجودىا الخارجي وكيانيا المستقؿ مما يؤكد تحرر مفيوـ 
بالمزاج الشخصي. )فالجميؿ يعد جميلا اذا توفرت فيو صفات الجماؿ مف التأثر 

معينة سواء وجد كـ يتذوؽ ىذا الجماؿ اـ لـ يوجد واف جماؿ كائف ما او اثر فني او 
 ادبي ما ... يديف بجمالو الى صفاتو الجميمة المتوفرة فيو

 يعود ىذا الاتجاه الموضوعي الى أقدـ فلاسفة الاغريؽ: -2
( مف القوؿ: بأف الجماؿ اساساً موضوعياً في العالـ واف يطديموقر فقد انطمؽ )* 

جوىر الجماؿ في البناء المنتظـ وفي التناسب وانسجاـ الاجزاء والنسب الرياضية 
 الصحيحة

( اعتقد أيضاً اف لمجماؿ اساساً موضوعياً واف ىذا الاساس ىو في ىيراقميط* اما ) 
 نوعيات الاشياء المادية.
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 ( نظرية في الجماؿ تؤكد ارتباطيا بالحقيقة الموضوعية.ثيينلمفيثاغور * واف )  
( رحمة النفس في سعييا وراء الجماؿ، واف اانساف يبدأ بتقدير افلاطون* شرح )  

الجماؿ الماثؿ في شكؿ ما ثـ ينتقؿ الى مرحمة تالية يقدر فييا عددا مف الاشكاؿ 
 الجميمة ثـ يقدر الجماؿ المجرد.

ؿ صفة ليا وجودىا الخارجي الموضوعي فالعقؿ يدرؾ ( الجماارسطو* عد )  
الجماؿ بخصائص موضوعية معينة في الموضوع الخارجي او في العلاقات التي 
بيف اجزائو وذلؾ نتيجة اعتماده عمى كـ معيف ونسؽ محدد... واف اىـ صفات 

 الجميؿ الترتيب والتناسؽ والوضوح والغائية والوحدة والتنوع....
( تحديد الاساس الموضوعي لمجماؿ معتقداً اف ىذا الاساس ارتنبومج* حاوؿ )  

 ىو الكماؿ وتطتبؽ الاشياء مع مفاىيميا.
( عف الاساس الموضوعي لمجماؿ معتبراً الجماؿ ىارمونية الكوف بوالو* بحث )

ومصدره البداية الروحية معتقداً اف مقياس الجماؿ ىو الوضوح واف بموغ الجماؿ 
 ممكف عف طريؽ العقؿ

 ( للابداع الفني قوانيف موضوعيةجوتو* عد )
( في نظرىـ الى الاشياء عمى صفاتيا البنائية وصوروا الاشياء التكعيبيون* ركز )

في موضوعية وواقعية ممحوظة وقد استحالت الاشياء الى مجموعة مكعبات يؤلؼ 
د بينيا بناء جديد يقترب مف مجموعة مف الشكؿ الاصمي، واذا كاف التكعيبيوف ق

حمموا الشكؿ فذلؾ كي يعيدوا بناءه محوليف المكعبات الى سطوح مستوية يتداخؿ 
    بعضيا في بعض وتمعب الظلاؿ دوراً في تحريكيا الى شتى الاتجاىات. 

 
 ثالثاً: الاستطيقا عمم ذاتي وموضوعي في آن معاً:

 
تأثر الكثير مف الفنانيف بآراء انصار المذىب الموضوعي وافكارىـ الجمالية ورأى 
الاستاذ جود اف الفناف الذي استكمؿ كؿ نقص في طريقة الرسـ او التمويف وسيطر 
عمى نظرية الانسجاـ ىو الفناف الذي تتوفر لديو فرصة اكبر مف غيره الذي بدأ 

ذ جود قائلًا: ولكف ىذا التدريب وىذه عممو بدوف دراسة... لكف استدرؾ الاستا
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الدراسة ليف يمكنا الفناف مف السيطرة عمى الشكؿ او ضماف وجود عنصر الجماؿ اذ 
ليس ىناؾ قانوف يخضع لو الشكؿ.... وىذا ما يفسر الاعماؿ التي تستنفذ جيداً 

ف كبيراً وميارة فنية وىي مع ذلؾ ليست أعمالًا فنية رفيعة في حيف الجماؿ قد يكم
في لوحات كبار الفنانيف الذيف ضربوا بعرض الحائط جميع القواعد التي كاف 

 اصطمح عمييا اىؿ الفف 
وىكذا نستنتج اف احتماؿ اف ينتج الفناف أعمالًا فنية فييا عنصر الجماؿ يكوف 
أعظـ في حالة توفر العامميف الاوليف... واف الفناف اذا لـ يتوغؿ خيالو وتتفتح 

 جماؿ فانو لف يمكنو اف ينتج عملًا ذا قيمة فنية.بصيرتو لمثاؿ ال
 ( اف مف شأف الفف اف يخمع طابعاً موضوعياً عمى حياتنا لانجر سوزانورأت )

 الوجدانية وانفعالاتنا الذاتية وطابعاً عمى ادراكنا لمطبيعة.
  الخصائص الرئيسية لمجماؿ كما يمي: أحمد حسن الزياتورأى الأستاذ 

 وحدتو القوة: ىي شدة العمؿ -
 الوفرة: ىي كثرة الوسائؿ وخصوبتيا  -
 الذكاء: ىو الطريقة الرشيدة المفيدة لتطبيؽ ىذه الوسائؿ -

 
 ( عف الموضوعي والذاتي في النقد وراى اف النقد يجب رمسيس يونانتحدث )

 اف يكوف )موضوعياً( ولا مفر مف اف يصبح النقد ذاتياً 
  متناسقة توجد في بيئة معينة عد بعض المفكريف الجماؿ حقيقة موضوعية

ولكنيا تدرؾ في ظروؼ نفسية خاصة تثير الشعور بالرضا والارتياح انو علاقة 
 بيف الموضوع الخارجي المتناسؽ والبيئة المحيطة والنفس المدركة.

  ًتبنى ىذا الرأي بعض المفكريف الجمالييف الذيف عدوا )لمجماؿ جانباً موضوعيا
اً يؤثر في إحساسنا بالجماؿ الذي يقدـ عناصره كؿ مف قائماً بذاتو وجانباً ذاتي

 الطبيعة والمجتمع(.
 ( اف المسألة الحقيقية ليست في فصؿ ىذيف لالو شارللاحظ الاستاذ :)

الجانبيف بؿ في تعاونيما فالفناف لا يعجب بطريقة ذاتية الا بما كانت لو نسب 
 منسجمة موضوعياً.
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  احد، واف قوانيف الجماؿ ليست خاصة الاستطيقا عمـ موضوعي وذاتي في آف و
بالمواضيع المفكر فييا ولا بالشخص الذي يفكر فييا بؿ ىي بعض علاقات بيف 

 الجانبيف انيا صور لمتفاعلات المتبادلة بينيما.
 :نتيجة لما سبؽ 

( عف صمة الجانب الذاتي بالجانب الموضوعي قائلًا: )انو لا ريمون بايرتساءؿ ) -
لمحياة وجماؿ الاشياء( واف ذلؾ بمثابة وجييف لحادث يعرؼ ما ىو سبب حبنا 

 نفسي وىما:
 وجو ذاتي: نشعر بو فينا أي حب الحياة النابع مف داخمنا - أ

 وجو موضوعي: نراه خارجياً اي جماؿ الاشياء وجماؿ الحياة.  - ب
 

 )الاستطيقا عمم ذاتي وموضوعي في آن معاً(
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 الجمال: اد والفلاسفة فً أوروبا حولنظرٌات النق

 

  جان جاك روسو Jean-Jacques Rousseau: 

 

كاف لمنظريات السابقة لمقرف التاسع عشر الأثر الكبير في تحديد نمط الفف ونظرياتو  -
ومف تمؾ النظريات ذات المسحة التجديدية المبكرة ىي ما وصؿ إلينا مف آراء الفيمسوؼ 

في جينيؼ مف أسرة فرنسية الأصوؿ، واستقر  1712"جاف جاؾ روسو"، الذي "ولد عاـ 
 جينيؼوترعرع في أرياؼ 

أىم كتاب عصر التنوير أواخر القرن السابع عشر والثامن عشر، بوصفو رائد  "من -
-9911لفرنسية فيما بعد عام المدرسة الرومانسية التي امتدت لتؤثر في الثورة ا

9971 
وقد ساىم روسو بتحرير الفن من سمطة القوانين الجامدة في زمن سيطرت فيو  -

ستمرت الكلاسيكية بمفاىيميا الجمالية الفمسفة القائمة عمى المثالية الإغريقية وا
 الصارمة لتتداخل في الفكر الإنساني. 

فقد امتمك روسو رؤية عرفت )بالحساسية الوجدانية( بما تحممو ىذه العبارة من أفراحٍ  -
وأحزانٍ، متجياً نحو مقاومة كل شيءٍ جامدٍ أو مقنن. حتى أصبحت نظريتو اتجاىاً 

 فني معتبراً خمود الفن بأن يكون فناً وحسب."لمدفاع عن الحرية في الإبداع ال
وبذلك انطمقت القيم الجمالية نحو استخلاص القيمة التعبيرية المستقاة من الأشكال  -

أكدت عمى "أىمية الظل والنور في التصوير كأساس والألوان بانفعالاتٍ ابداعية حداثية 
شكال المدغمة بنىً الأ، فأصبحت لمعممية البنائية في التكوين بعيداً عن التزيين

 أساسية لمحركات ذات الانفعال الشديد في الأعمال الفنية.
 Theodor Gericauit"تيودور جيريكو أليمت العديد مف الفنانيف منيـ الفناف  -

 1الشكؿ  في" 9781-9919
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التي صورت أعقاب حطام سفينة فرنسية ولعل أىم أعمالو، ىو "طوافة ميدوزا"  -
معاصرة وىي ميدوز، التي مات طاقميا. "مما أثار فضيحة وطنية، في ذلك الوقت. 
وقدم /جريكو/ ىذه المأساة المعاصرة بشكلٍ رومانسيٍ مفعم بالعاطفة الحزينة الممونة 

وبذلك بألوان الموت التي خمدت في ىذا العمل الصراع الأزلي للإنسان مع الطبيعة." 
شكمت ىذه الموحة "صمة الوصل بين الرومانسية والكلاسيكية من خلال المنظور الناقد 
لممجتمع بغية التأثير العاطفي اليادف نحو السمو الفني والفكري الاجتماعي رغم 
التناقض بين التصوير الكلاسيكي للأشكال وىيكل التركيبة واضطراباتيا في الموضوع". 

الفنية والذات الرومنسية مع النظريات الفكرية التي أكد  مما أسيم في دمج الروح
 "روسو" عمى أىميتيا. 

 

 سم، متحف الموفر.997سم* 119، زيت عمى قماش، 9791-9797جيريكو، طوافة الميدوزا،   9الشكل 

 

مما جعل ليذه الموحة أىمية كبيرة في الفن الأوروبي بما أضرمتو من روح الجدال بين فئات  -
 السياسية والعامة عمى السواءالمجتمع 

مضافاً إلى ذلك التنوع الموني والانتقال المدروس بين الظل والنور في الموحة والذي ساعد  -
فأتى العمل  الفنان عمى إيصال حالة اليمع والمعاناة التي أنزلتيا الطبيعة عمى البحارة المنيكين

ضوع الحزين والتصوير المباشر رغم المو دخمت إلى ذات المتمقي بسلاسة ذا قيمة جمالية 
التي أسيمت في تقدير المتمقي لواقعو، ونعمة الحياة التي يحياىا، والتي لممعاناة الإنسانية 

عبر عنيا "روسو" بقولٍ كان خلاصةً لأفكار الرومانسية ألا وىو القناعة والفضيمة الأخلاقية 
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م العودة لمطبيعة أو العودة لفطرة مفيو في شتى مواضيعيا الفنية الجمالية السعيدة والحزينة، ف
 الإنسان الأولى قد عارضت المفاىيم السابقة 

 

  الألماني "ألكسندر جوتميب بومجارتنAlexander Gottlieb 
Baumgarten 9991-9978 

 
وىو صاحب لفظ "الاستطيقا" والذي قصد بو الأحاسيس، فقد كان يرى: "أن الذي  -

التفكير الصافي يقوم بتحميل نظرية الجمال، يجب عميو امتلاك صفتين ىما: 
 والحساسية الفنية.

" التوافؽ البارع مع أما الاتجاه الطبيعي في الفف فقد حمؿ قيماً جمالية تمثمت في  -
عبيرية السكونية البعيدة عف المبالغات الرومانسية في التعبير الطبيعة ذات القيمة الت

إلى الجماؿ باعتباره موجوداً في ذات الواقعيون كما نظر  عف الإحساس الإبداعي،
 الموضوع الفني وفي الوعي الذي يدرؾ ىذا الموضوع أيضاً 

 Jean Désiré Gustave Courbetوىو ما تمثل في أعمال "كوربيو  -
 ذات الطباع الطبيعي " 9791-9799

 ممكاً  الجماؿ يمسي الجماؿ ليذا الفناف اكتشاؼ وبمجرد الطبيعة في كائفٌ  فالجماؿ -
 . يراه الذي والفناف لمفف

 الظؿ تدرجات في وحسيةٍ  تعبيريةٍ  قي ٍـ مف حوى بما( 2الشكؿ) عنو عبر ما وىو -
 مزجت كلاسيكية بروح المتمقي أحاسيس وأثارت الطبيعية الروح أغنت التي والنور

 . نظيره قؿ تناغـ في متوازنة طبيعةٍ  وذا الأثر عميؽ عملاً  لتنتج الطبيعة مع
 المعايير عمى القائمة" بومجارتف" لدى الجمالية الفكرية الناحية بيف الاختلاؼ وىذا  -

 إيصاؿ بغية الفناف قبؿ مف المكتسبة الخبرة عمى والمعتمدة المنتظمة الكلاسيكية
 . الأمثؿ الشعوري التعبير
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 ، متحف أورسي، باريس.1851-1851سم، 663*314غوستاف كوربيه، دفن في أورنان، زيت على قماش،  2الشكل 

 

 "Georges André Malraux 1091- 1091"أندرٌه مالرو 

اىتـ بقضايا الإنساف المعاصر وتحمس لمتجديد الفكري  فني عالـ جماؿٍ ومؤرخ وناقدىو  -
 .جتماعيالا

مما جعمو ييتـ بدراسة المواقؼ الحياتية الدنيوية والدينية جاعلًا مف أفكاره تمؾ منارةً لو   -
 في دراساتو الفنية التي قدميا لنا في مجمداتٍ عدة منيا "سيكولوجية الفف" 

كما قاؿ عنو "زكريا ابراىيـ" في كتابو "مشكمة الفف": إف كتاب محاولات في سيكولوجية  -
 أروع كتابٍ ظير حتى اليوـ في تحميؿ الفف وبياف دلالتو النفسية."  الفف لػ/مالرو/ ىو

فقد استطاع "مالرو" أف يغير مف علاقة المتمقي مع العمؿ الفني في القرف التاسع عشر  -
طريؽ توسيع مفيوـ الفف ليشمؿ شتى الفنوف التجسيمية وذلؾ بعد اختراع الطباعة عف 

ما سماه باسـ "المتحؼ الخيالي" بعد أف اقتصر الفنية التي عمت منتجاتيا المتاحؼ وىو 
 الفف عمى الأعماؿ التصويرية لفترةٍ طويمةٍ مف التاريخ الأوروبي. 

لا بد انو وبذلك بحسب وجية نظر "مالرو" وجب عمينا لفيم حقيقة الإبداع الفني:  -
حيث تختفي من فن للأشياء من أن تفقد عمى يد الفنان خواصاً كثيرة من خواصيا 

  التصوير العمق الحقيقي، أو تنعدم الحركة الحقيقية من فن النحت. "
"إف حياة الفناف تبدأ بالتأثر برسوـ الكبار ومحاكاتيا،  مف خلاؿعزز "مالرو" نظريتو  -

فػ/أنجمو/، و/رامبرانت/، وغيرىـ لـ يكونوا في بداية حياتيـ رجالًا متأمميف استيوتيـ 
 لفنانيف قد تأثروا ببعض الموحات الجميمة. المناظر الطبيعية، بؿ ىـ كسائر ا
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( والتي مثمت مثالًا ىاماً يعزز فكرة الإبداع 3فموحة "رامبرانت" الثور المذبوح )الشكؿ  -
رغـ مشيد الذاتي، فما يروقنا في ىذا العمؿ ىو تمؾ الحالة المؤثرة في إحساس المتمقي 

المشاىد بو، حتى يكوف محط مشيد قمما يعجب الحالة الطبيعية وىو في الذبح والدماء 
فالمشيد الذي أعجب بو إثارة عاطفةٍ جماليةٍ  تكوف ذات أثر في النفوسٍ وبالتالي 

المجتمع المتمقي ليس سوى إبداعٍ فنيٍّ حوى تحولات جمالية حاوؿ الفناف مف خلاليا نقؿ 
عالـ  اىتماـ المتمقي إلى حالةٍ مف اللاواقعية التعبيرية تخطت الطبيعة المحاكية إلى

الدلالة الرمزية وأثرىا المفعـ بالأحاسيس الغريبة عف المطروؽ اليومي مف المشاعر 
 والتخمقات الإبداعية

 

 ، رامبرانت، الثور المذبوح3شكل 

 

 راسكن  John Ruskin 1011-1099: 

 
عمى أىمية الطبيعة والتقيد التاـ بمحاكاة عناصرىا دوف أية إضافات نابعة راسكف أكد  -

مف خارج نطاؽ الواقع المرئي فالفف لا يدرؾ إلا بتمثيؿ الطبيعة دوف انتقاء أو تفضيؿٍ 
فيي المصدر والنتيجة الحتمية لمفف النابع مف حب الجماؿ الذي يعيد صياغتو الفناف 

 يقة المنظورة. دوف أف يستبعد أي جزءٍ مف الحق
" Modern Paintersنشرت تحت اسـ "الرساموف الحديثوف قاـ بنشر مجموعة مجمدات  -

، والتي بدأ كتابتيا في الرابعة والعشروف وناقش خلاليا: "تمؾ الممكة 1860-1843عاـ 
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الفنية التي يتمتع بيا الفنانيف الجدد ومقدرتيـ عمى محاكاة الطبيعة بميارةٍ توازي تمؾ 
تمتع بيا قدماء الفنانيف، وأىمية دور الحقيقة الطبيعية والفف المكرّس لخدمة توثيؽ التي 

الواقع بنظرةٍ عميقةٍ تؤكد عمى مكانة القوى الطبيعية والتأثيرات الجوية في خمؽ الجو 
 العاـ المتكامؿ لمعمؿ ذي التعبير الرمزي الدلالي المنبثؽ مف الطبيعة.

 

 0999، زٌت على قماش، من "رسكن، تٌرنر وما قبل رافائٌل" بقلم روبرت هٌوسون، 1144لأمالفً، راسكن، منظر   4الشكل 

 

وبذلك نجد التناقض في المفاىيم الجمالية لاتزال في بوتقة النقاشات العظيمة البعد والاختلاف 
  في تصور ماىية التحول الجمالي.

النظر التي قاموا بتبنييا مف خلاؿ مما جعؿ الفنانيف في حالة صراعٍ مستمرٍ لإثبات وجية 
السعي لنشر مفاىيميـ الخاصة عف طريؽ المراسـ والجامعات العالمية ذات التأثير في الرساميف 

  والمجتمع.

مثؿ منظراً طبيعياً لأمالفي رسمو "رسكف" كتعبيرٍ عف الجماؿ ( الذي 4وىو ما يطرحو )الشكؿ
 ء الروح الرمزية المرىفة عمى العمؿ الفني.الطبيعي وأثر مكملات القوى الطبيعية في إضفا

 



 الجمهورية العربية السورية

 جامعة دمشق
 كلية الفنون الجميلة الثانية 

 

 

 المادة

 عمم الجمال والتذوق الفني
 

 السنة الرابعة

 المحاضرة الثالثة

 

 

 مدرس المقرر: د. اقبال الصفدي
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 أولًا: بداية ظيور الفكر الجمال:
 عصر النيضة:فمسفة الفن بين فترة الحضارة الاغريقية ونياية  -ٔ

الاغريقية ونياية عصر ينكر بعض المفكريف وجود فمسفة لمفف بيف فترة الحضارة 
رجح التفكير القديـ وتفكير انساف العصور الوسطى أاف ت  (كروتشو)النيضة يوضح 

لا ( الدنيا والاخرة )بيف  ي(طبيعي وما ىو فوؽ الطبيع ) ف ما ىووعصر النيضة بي
لمشعر والفف لدى انساف تمؾ العصور ولا يجوز انكار وجود يعني عدـ وجود مفيوـ 

احكاميـ الجمالية وليس الفنانيف الروماف واليوناف في  مفيوـ راؽ لمشعر والفف خصوصاً 
منيـ فحسب بؿ ورجاؿ الادب والنقاد وطوائؼ المجتمع والشعب بأكممو في بعض 

 الاحياف كما اتفؽ لمعاصمة أثينا في عصرىا الذىبي

 الانسان الجمال منذ اقدم العصور؟ ىل تحسس -ٕ
تحسس الانساف الجماؿ منذ اقدـ العصور وتكوف مفيومو الجمالي عندما ساعدتو 

ه واستمراره آباستمرار بتذوقو جماؿ ما ر الملاحظة عمى التمييز وأخذ ذوقو الفني ينمو 
 .بدعوأعمى تطوير ما 

  تدؿ عمى مفيومو  التاريخ ما قبلواف الاثار الفنية التي ابدعيا الانساف منذ عصور
 الجمالي وحسو البديعي وذوقو الفني وخبرتو المينية ومتطمباتو الجمالية

  وأف اراء تمؾ الاجياؿ في قضايا الجماؿ والحؽ والخير وغيرىا مف القيـ الانسانية قد
اسيمت في تشكيؿ نواة عمـ الجماؿ توارثتو الاجياؿ كجزء مف تراثيا وتقاليدىا 

 الثقافيةونشاطيا 
  فانو يتضمف محتويات  اف )اسـ الجماؿ/ الاستطيقا( واف كاف جديداً  (كروتشو)ورأى

 قديمة

 المراحل التي مر بيا عمم الجمال: -ٖ
 العصر السابؽ لظيور كانط - أ

 العصر الكانطي - ب
 العصر الوضعي المتميز بعدائو  لمميتافيزياء - ت
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  (ما قبؿ تاريخ الاستطيقا)وعدت العصور ما قبؿ العصر الاوؿ بمثابة عصر 
 كثر مف الفي سنةأوقدرت فترتيا ب

 )اما العصر الذي مر بعد العصر الوضعي فقد عرؼ )عصر الاستطيقا المعاصرة 

 كيف عبر الانسان عن احساسو بالجمال منذ أقدم العصور؟ -ٗ
  الشكل والخط والمون )تحسس الانساف بالجماؿ منذ اقدـ العصور وعبر عنو بواسطة

يعرؼ بو  وذلك قبل ان يكون لمجمال عمم مستقبلفي اثاره الفنية  (الحركةوالكممة و 
ويسيـ في تنمية الذوؽ وقبؿ اف تكوف لمفف فمسفة تبحث في طبيعتو وعناصره 

 ورسالتو
  اف لمفف تاريخو ويعد تاريخ المفاىيـ الجمالية والنظريات البديعية والفمسفات الفنية

تطمعنا دراستيا عمى تطور المعرفة الجمالية  جزءا مف عمـ الجماؿ الذي مر بمراحؿ
والثقافة الفنية وتعد كؿ نظرية جمالية بمثابة تعميـ لتطور الفف والنشاط الجمالي في 

 الفترة التي ظيرت بيا

 اىتمام عمم الجمال بالحضارة الغربية واىتمامو بالحضارة العربية: -٘
 د الاغريؽ الذيف تعد نلاحظ اف عمماء الجماؿ بعد دراستيـ لمفاىيـ الجماؿ عن

لجماؿ في الشرؽ قد شعروا باىمية مفاىيـ ا ،حضارتيـ اصوؿ الحضارة الاوروبية
عمـ اف ) :( يقوؿ سوريوقدـ الحضارات وىذا مما دفع الاستاذ )أالذي تعد حضارتو 

 .(الجماؿ أخطأ مدة طويمة بعدـ اىتمامو الا بالفف الغربي المشتؽ مف الييمينية
  توماس)اما اليوـ فانو مف المعروؼ بعد ىذا الخطأ الواجب تصحيحو اف للاستاذ 

 كتاب )الاستطيقيات الشرقية( (مونرو
  ومف المعروؼ  العناصر اليندسيةخصائصيا التي منيا  (للاستطيقيا الاسلامية)واف

 زخرفي ىندسيفي العالـ العربي والاسلامي بشكؿ  تطور الفن التجريدياىمية 
 مف الاخذ بعيف الاعتبار التطور مراحؿ عمـ الجماؿ( ض )بد عند استعرا ليذا لا

التاريخي والتصنيؼ المنطقي وسيكولوجية الانساف وموقفو مف الفف وصمة الفف 
 .بالمجتمع وانتصار الانساف باثاره الفنية الخالدة انتصار الانساف عمى الفناء والعدـ
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 قبل التاريخ:الفن والجمال عند انسان عصور ما  ثانياً:
 

اذا كانت عصور ما قبؿ التاريخ لـ تترؾ مؤلفا ما في الفف او عمـ الجماؿ فاف  -ٔ
الاثار الفنية والادوات المختمفة التي ابدعيا الانساف في تمؾ العصور تدؿ 

ومفيوـ جمالي عند مبدعييا   وجود ذوؽ فني وحس بديعي وميارة يدويةعمى 
 كما تدؿ عمى متطمبات ذلؾ المجتمع

 مما يجعؿ ذلؾ الاثرف خمؽ اثر فني ما يفترض وجود توجيو لفعاليات الانساف وا 
 الانساف الفناف وتذوقو الفني حساس ذلؾلإ وبمثابة فف جمالي في دراسة تحميم

مفيومو وربما كاف يعتمد عمى معيار جمالي حققو  شكال والالوان والحجومللأ
الحيوانات المختمفة وتخيمو مشاىدتو لمجماعات البشرية وصراعو ضد )عف  الذاتي

 (الرموز التي اصطمح عمييا
  اثار لغايات عممية واىداؼ )واذا كاف ذلؾ الانساف الصانع الفناف قد قاـ بابداع

تصوير )يكوف ىدفو اف  فاف مف المحتمؿ ايضاً  (نفعية وتطبيقية لاعتقادات سحرية
 (فكرة او تخميد رؤية او تجسيد خياؿ او تعبيرا عف امنية

 

 الظواىر التزينية وبداية ظيور الصفة الجمالية: -ٕ
  ادواتو الصوانية واخذ يعمؿ عمى تحسينيا باستمرار لغايات )بدأ الانساف يصنع

الى اعتبار اف بعض الظواىر ذات الاوضاع التزينية  (الاب برويل)وذىب (نفعية
الذي كاف يرافؽ عمؿ مف  يمكف اف تكوف كالايقاع كالاخاديد المتوزايةالتي تظير 

 يتولى قطع وتشذيب المادة الخاـ
  ًالتناسق الذي يييج النظر مف  واف الصفة الجمالية تمؾ الاشياء تشيد عمى اف قدرا

  قاعيمرتبط بالسياق التقني لمعمل الايقد تيسر بموغو فييا وىو نتيجة جيد اداري 
 

 وابداعات انسان ما قبل التاريخ: الجمال في الفائدة والاتقان للادوات -ٖ
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  اعتبر بعض المفكريف الجمالييف )الفائدة( مف مواضيع عمـ الجماؿ واف الخمؽ الفني
اتقان الادوات يعتمد عمى التعديؿ الذي يحققو الفكر الانساني في مواد الطبيعة واف 

 (الجمال كمال( وفي )في الاتقان جماللاف ) من شانو ان يجعميا جميمة
  الادوات رغبة ذلك الانسان في التعبير عن التناظر الذي نلاحظ في بعض ىذه

 وجده واقتبسو من جسمو فعبر عنو في آثاره
  ومظيرىا  بطابعيا الواقعيواف الرسوـ والتماثيؿ التي ابدعيا ذلؾ الانساف تتميز

وليا ما يقابميا في رسومو التي زيف بيا جدراف الطبيعي واسموبيا التجسيمي 
 .يوؼالك

 التاميرامثؿ غزاؿ  ن كان رمزياً قدـ العصور الزمنية نجد اف الؼأمؿ في أاف الت 
مما جعؿ بعض الباحثيف  كامباريؿالمكتشؼ في  الحصان الوحشيومشيد 

ساعده عمى حسف رسـ ما اصطاده كما مما  يستنتجوف باف ذلؾ الانساف كاف صياداً 
 ظير لو أثناء عممية الصيد

 ثر الفني قوة تعبيرية:عطاء ال والتحوير لإفكرة التعديل  -ٗ
  قوة ثر الفني عطاء الألإ فن ما قبل التاريخ فكرة التعديل والتحويريلاحظ في

ذلك المجتمع ما كان يمارس الفن كما يلاحظ الطباع الاجتماعي لمفف لاف  تعبيرية
 لولا اعتقاده بفائدتو واىميتو في حياتو

  النشاط الفني في المغاور انو في الوقت الذي كاف فيو  (سوريو)ى الاستاذ أور
يمارسوف الفف يمثموف نخبة ضئيمة كاف المذيف  والكيوف )عملًا اجتماعياً منتظماً (

 مف المجتمع
 والسبب  ىمية والكثرة والتنوعالتي عمى درجة مف أواف منجزات ىذه المرحمة الفنية ت

 لحاجة وتمبية لنداء القوة والالحاحيعود لان تكون تعبيرا عن ضرورة واستجابة 
حد الوقائع المميزة أكاف الفف  ووجودىا مع ادوات العمل اكتشاف الناروانو مع 
 نسانيلموجود الإ

 ظيور الفن التجسيمي في عصور ما قبل التاريخ: -٘
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  ىذا الحدث الفني  (سوريو)وعد  الفن التجسيمي في عصور ما قبل التاريخظير
وغنى بالموف  كفاءة تقنية فنيةبؿ متميز بالتنظيـ واف ىناؾ  (فردياً ارتجالياً )ليس 

ىباب الدخاف الاسود واف  الابيض الناصع والاسمر الداكف والاصفر والاحمر
 اضيؼ اليو الصمغ مما جعمو ثابتاً 

  ادوات  او ريشة تارة وبواسطة  صابع اليدأبواسطة  مشكمة خطوط الرسوـوتبدو
مف سائؿ مموف نفخو بخ لوحاتو ورشيا بنوع لفناف الى تارة اخرى وربما لجأ ا مشابية

عمييا بفمو فظيرت رسوـ البقر والخيوؿ الوحشية والغزلاف والماعز وغيرىا بجماليا 
 الفني وطابعيا الواقعي

  ًيدييـ مرفوعة تعبيراً عف حركة وحيوية أشخاصاً تبدو أتمثؿ وىناؾ رسوما 
  المكتشفة في انحاء العالـ في فرنسا واسبانيا واوروبا  ـ(تماثيؿ )الربة الأوىناؾ

 في ليبيا وغيرىا مف اقطار افريقياالوسطى واواسط سبيريا اضؼ الى ذلؾ اثار فزاف 
  صورة المرأة كانت مرتبطة بفكرة الخصب مما جعميا رمز الحياة والجدير بالذكر اف

 العبادات في تمؾ العصورواستمراريتيا واف عبادة الربة الاـ تعد مف اقدـ 
 

 فنون الرقص والرسم وتعميل ظيور الفن التجسيمي في تمك العصور : -ٙ
 اف الناس في تمؾ العصور مارسوا فنوناً اخرى مختمفة مثؿ  (سوريو) رأى الاستاذ

في كيؼ الاخوة الثلاثة يدؿ عمى المكتشؼ  رسم الساحر الراقصواف  الرقص
ذات اىمية في اعتقادات تمؾ  بحركة انفعالية الرسـالتي تظير في  مقدسةللرقصة اا

 المجتمعات
  التصعيد عمى الى اعتباره نوعاً مف  نشوء الفن التجسيميفي تعميؿ وعمؿ بعضيـ

 المستوى الروحي لمرقصات التشبييية

 وظائف الفن في تمك العصور: -ٚ
  بوظيفة تساءؿ بعض الباحثيف عف وظائؼ الفف في تمؾ العصور وذىبوا الى القوؿ

التي كانت تبدو كافية منذ  نظرية السحرلاحظ باف  (سوريو)ولكف  الفف السحرية
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أقؿ  الحيوانات الجرحىنحو ثمث قرف اصبحت اليوـ غير كافية لاف عدد مشاىد 
 بكثير مما كاف يعتقد فصورة الحيواف الجريح تشير الى رمز 

 تماعية الدينية الجيد الذي بذلو فنانو ما قبؿ التاريخ والتشجيع والمشاركة الاج
تعد شاىدة عمى بادرة مف الثقة البالغة بالفف وقدرتو عمى توفير ممكية  والروحية

 الخبرات العالمية

 نشوء فن الرسم من تذوق الانسان القديم لمزينة: -ٛ
  وانو  تذوق الانسان القديم لمزينةاعتبر بعض المفكريف اف فف الرسـ قد نشأ مف

صابعو التي كانت عمييا بقايا ألمس الجدراف بوبعد ما  كان يزين جسمو بالرسوم
الواف اعجب بما تركتو عمى تمؾ الجدراف مف الالواف والاشكاؿ والتكوينات فادرؾ 

 اىمية ىذا الاكتشاؼ وابعاده
  واخذ ذلؾ الانساف يعتقد بما يراه ويممسو ويعبر عنو في رسومو وآثاره مف الذاكرة

واذا كاف ذلؾ الانساف الفناف قد اىمؿ  ئرةوعبر عف العيف بدا فصور الحركةالبصرية 
واضاف اليو عناصر لا عف كؿ ما ييمو  فانو اقتصر عمى التعبيربعض التفاصيؿ 

فالفف لـ يكف دراسة  وجود ليا في الحقيقة كتصوير عدة ارجل لمتعبير عن الحركة
الابداع والايحاء كانت مف ينابيع مصادر واقعية بل كان رمزاً وان الحواس والذاكرة 

 الفني

 نتيجة الدراسة السابقة واستنتاج نشوء الفن منذ اقدم العصور: -ٜ
  ما تتميز بو آثار عصور ما واف لقد نشأ الفف منذ كانت البشرية في ميدىا الانساني

 انظار الجماليينمما لفت  تمقائية وعفوية وبساطة وبراءة وصدؽمف  قبل التاريخ
  )ودىش  ةضالراك الحيواناتفي رسوـ بعض  بالواقعيةفقد اعجب )سالوموف ريناخ

الرسوم الجدارية وغيره بفف  وتأثر بيكاسو بتكوين الرسوم المحفورة وتداخميا
 عماليـ الفنيةأثرىـ بيذا الفف في بعض أوظير ت البدائية

  كؿ اثر مف اثار ما قبؿ التاريخ يعد بمثابة نص جمالي وثيقة فنية جديرة بالدراسة اف
 والتامؿ والتحميؿ
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  التي كانت لا تزاؿ تبحث عف ذاتيا وقد بدأت  النفس البشريةاف  (سوريو)ولاحظ
الحافز الحقيؽ الى ذلؾ الاشباع السحري المثير لمحاسة والحاجة تكتشفيا ىي 

 الجمالية.

 

تتمة  نظريات النقاد والفلاسفة في أوروبا حول الجمال:

 ثانيةالمحاضرة ال

 :" Baudelaire 1821Charles Pierre-1867 شارلز بودلير

وضع أساساتٍ عميقة الأثر في الفف الرمزي فقد أحدث بودلير ما يسمى في النقد  -
الحديث بنظرية التراسؿ البودليرية التي أقامت بواسطة الرمز تشابكا بيف الواقعي، 

 والخيالي، والأسطوري. 
المستقبؿ. وبيف كما توزع امتدادىا الزمني عبر اتحادٍ كميٍ بيف الماضي والحاضر، و  -

 الإقميمي والقومي، والإنساني، والذاتي والعاـ.
 إذ إن الرمز بالنسبة لمشاعر محاولة لمتعبير، ولكنو بالنسبة لممتمقي مصدر إيحاء". -

 :المدرستين عمى فعل كرد عشر، التاسع القرن أواخر في فرنسا في ظيرت الرمزية 
 الرمز طريق عن الوجود سرّ  عن التعبير إلى والطبيعيّة، وىدفت الواقعيّة

 )الشكؿ(التي سيطرت عمى الأعماؿ التجريدية لدى "مالفتش"  الرمزية تمؾ الدلالات -

قد أعطت لمقيمة الجمالية التجريدية  ،1ٔٗٔ عاـ" الإعلاف الممصؽ في السيدة" بعنواف
بعداً إضافياً لمفيوـ الفف لمفف أو ىو القيمة الجمالية الفكرية التي عبر مف خلاليا الفناف 

 بشكؿٍ فطريٍ عف مكنونات نفسو وتناقضاتيا. 
  قد مزج في أعمالو الفنية بيف التكعيبية والتجريد"ماليفتش"  -
القائـ عمى اليدـ الشكمي والتراكب اليندسي والموني مثؿ الفكر التكعيبي لػ"ماليفتش"  -

 المفعـ بالبساطة الذاتية
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حيث اعتمد الفناف عمى مبدأ الإنارات المونية ذات التنوع بيف الفاتح المنير والغامؽ  -
المظمـ في موازنةٍ فريدةٍ لمتكويف عمى كامؿ سطح العمؿ الفني بديناميكية حركية متجددة 

  كما في المربع أسفؿ ويسار العمؿ الصلـ تخؿ مف التجريد الخ
مزج "ماليفتش" بيف الرموز المحورة والمجردة مف البعد الفكري المباشر وبيف العلاقات  -

اليندسية في بنائيا التكعيبي حيناً والتجريدي حيناً أخرى، بغية الوصوؿ إلى المفيوـ 
 الجمالي الذاتي المحدد لشخصية ىذا الفناف الفريدة.

 مسقطاً  والظلال التدرج عن البعيد المجرد الصافي لمون حبو في ظيرت التي الفرادة تمؾ -
 ىزلي تجريدي بأسموبٍ  والميدومة المحورة الشكمية الدلالة عمى المونية المساحات تمؾ
 المونية اليندسية والعلاقات الإنساني، الشكؿ في كما المعروفة المرئية الدلالة مزج

 الفكري بالمنحى الموحة تأثرت حيث اليزلية والمبالغة التحوير خلاؿ مف والشكمية
 والعممي.

 
 سم، متحف ستيديميك، أمستردام.64*71، ٜٗٔٔماليفتش، السيدة في الممصق الإعلاني، زيت عمى قماش،  (٘شكل)

 

 :"Guillaume Apollinaire 1880-1918 غيوم أبولينير

الفف القائـ عمى مناىضة التقميد لتمثؿ أفكار " ظيرت أفكار الفيمسوؼ "غيوـ أبولينير -
 والتكمؼ الفني.
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ليست تمؾ الأفكار التي تكثمت في الادائية والسريالية فيما بعدىا باعتبار السريالية الفنية   -
 فمسفةً بالمعنى المدرسي لمكممة، إذ إنيا تنغمس في قمب الحياة لا في منطقة التجريد. 

ائس بيف قوى ثائرة، أتت نتاج صراع ي والسريالية كاتجاه حديث ىي قبؿ كؿ شيء حركة -
 .أمؿ لا حد لو في التحوؿ الإنساني، وىي الروح وشروط الحياة

 ." أوؿ مف صاغ كممة السّرياليةأبولينيرغيوـ " وكاف -
ونتيجةً لمحرب العالمية الأولى فقد تشتت الكتاب والفنانوف الذيف كانوا في باريس،   -

فقد قامت حركتيـ عمى )رفض الفف  ؾ المرحمة بحركة الدّاداوانخرط الكثيروف في تم
 التقميدي ومحاربة الفف بفف جديد يتجاىؿ عمـ الجماؿ التقميدي(.

" منظر السريالية الأكثر شيرةً مف أشد المعجبيف بآرائو ضد بريتوفأندريو وكاف "  -
 المجتمع وازدرائو لمتقاليد الفنية الراسخة. 

 التجديد كرد فعل عمى النمطية في الفن من خلال حركة فنية حداثية قامت عمى  :ئيةالدادا
 عكس حالة الثورة الاجتماعية عمى الفن.

 :وبين والخيال السطورة عمى تركيزىا خلال من الحمم بين الوصل صمة" ىي السريالية 
 فراغٍ  لحظة وليدة ليست فالسريالية. الطبيعة مطابقة من شيء عمى الإبقاء خلال من الواقع
-1ٔ1ٔ عامي بيف السريالية فكانت سبقتيا، التي الفنية لمحركات المتممة الوريثة ىي بؿ فنيٍ 

 في السريالية عظيمة... وتكمف أىمية وعمميةٍ  وفمسفيةٍ  اجتماعيةٍ  لأحداثٍ  معاصرة 1ٗٓٔ
 المكوف السريالي اللاواقع مممكة تبني التي الباىرة الأعاجيب منطقة الإنسانية دخوؿ عف تنبّؤىا
 والموازي، السفمي، العالـ عف الأفكار وجميع القديمة، والأساطير الخياؿ مكنونات كؿ مف

 الغرائب عف العديدة والأفكار

 سيمفادور دالي:الفنان السريالي 

لوحة ذات وجود رمزي واسطوري ، 1ٖ1ٔ"نارسيسوس" لمفناف السريالي "دالي" عاـ  لوحة -
 ممموس

 ةمف واقع الاتجاه السريالي لمفناف وثقافو  ،عمى الحمـأتت بيئة العمؿ المبنية حيث  -
مع موضوع الموحة الفمسفي وىو   ٍـانسجبا ،ةعقميّ القواعد الروابط و المقيدة بالاللاوعي غير 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%8A%D9%88%D9%85_%D8%A3%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%8A%D9%88%D9%85_%D8%A3%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D9%8A%D9%88%D9%85_%D8%A3%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87_%D8%A8%D8%B1%D8%AA%D9%88%D9%86
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أػثارت في نفسو  قصةً أنتج الذي  مجتمعوالحب الذات الذي لمسو الفناف في نفسو 
وؿ أفي  بيف صياديف عف فتىً  ما سمعو مف أطراؼ حديثٍ بعد إحساس الفناف المبدع 

وتعميؽ أحد  ،لى انعكاس صورتو في المرآةإفي النظر  والشباب يقضي اليوـ كم
وىو  ( bulb in the head– والصياديف الساخر بقولو )لماذا ىؿ لديو لمبة في رأس

 عف الاضطرابات العقمية. شائعٌ  تعبيرٌ 
شريف جمبت معيا ىذه المواضيع إلى فواقع الثقافة والعوامؿ المتأثرة بيا في القرف الع  -

 وىو ما أوصمو لنا دالي في الموحة والقصيدة المرافقة ليا. واجية اىتماـ الناس،
جمعت الحمـ  "دالية"لى سريالية إ ،تمرد عمى السريالية اللاواقعية متفرداً  اناً فنّ كاف دالي  -

تعتمد عمى أسس مف اليندسة التكعيبية  ةٍ بنائيّ  مثالًا عمىفأتى عممو  والمضموف الفمسفي،
 .لمشكؿ

 ةً وسكون الجماد مرّ  ،ةً كسبيا الحياة مرّ أخرى باردة أحارة و  شكالاً أ ىذه جمع في لوحتو -
 خرىأ

أنبت نرجسيةً  مف الشكؿ الآدمي إلى شكؿٍ  انعكاسا لمنرجسية صانعاً في لوحتو الحالمة -
 بشرية المصدر جامدة في نيايتيا تلمذات التي ولد جديداً  وحباً 

. كاف قد كررىا عبر خمفية الموحة جديداً  أنبتت ربيعاً  ؿ إلى بيضةٍ تحوّ  سٍ أر مف  آتيةً  -
 دائبة مف الرغبة في بداية الربيعممثمو آلية الثموج ال

نساف فيو مثاؿ الإ .ظروفو الحياتية عاكساً  اليونانية القديمة الأساطيركما في   -
عف ذلؾ في لوحتو بشكؿ سريالي دقيؽ عكس  معبراً  ،لممموء بالعبقريةوا المضطرب نفسياً 

 اللاوعي لديو
سرياليتو المبنية عمى  رغـعطتو التوازف أ وأفقيةٍ  طولانيةٍ  العمؿ ذو قطوعٍ اء كما ج -

الذي  الشكؿ وانعدامو في الموفقد وجد في الموحة مف ناحية  فالمنظور اليوائي ،اللاوعي
 لديو لمتعبير ةوسيمكاف 

دوف  ،عمى الانطباعية التنقيطية في جزء الخمفية اليميني والمقدمة والخمفية اليسرى اعتمد -
 مفناف اللاواعي لعمى ر ينكار الكلاسيكية في التأثإالقدرة عمى 

بإضافات كانت الموحة بيا أو  ف تقع بالتزييفأسريالية كادت نلاحظ في ىذه الموحة  -
  ،الفكرة ةبدونيا كامم
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بعثت إلينا  ،السماء بأزرقيا المريح الي ليذه الموحة مضافاً  والتعبير بالحجـ الفضائي -
 ف يُرى بالأىمية القصوىأبدلائؿ نفسية معبره مسمطو الضوء عمى ما يريده الفناف 

ثارة النفسية بمجموعة في فالمزاج السائد لموحو قد اكتمؿ بما يحممو مف النرجسية والإ -
وقد  ،روف عف المجتمعبمجموعة مف جنسيف مختمفيف يعبّ  "دالي"وصفيـ  ،الوسط

بيـ  معبراً  ،نسافىو الإو الموحة بموازاة رقعة الشطرنج وبيدقيا  ةفي خمفي "دالي"وضعيـ 
المجتمع ونرجسيتو العظيمة فيو خارج لعبة الحياة فيو برأيو  مىعف تعاليو عمجتمعيف 

بالحيواف صغير الحجـ بالنسبة   نفسيا الفكرة  كما خدـ ،المسيطر المتعالي عمييا
بو حجـ التواضع  شبو  اً ساسييف المعبريف عف نرجسيتو المتبدلة قاصدلمتكوينيف الأ
 المعدوـ لديو.

 
 تيت غاليري، لندن. ،سمٕ.ٛٚ*ٛ.ٓ٘، ٖٜٚٔدالي، نارسيسوس، زيت عمى قماش، ( سيمفادور ٙشكل )

 

 : " Charles Lalou 1841-1918شارل لالو

   Expressionism بالتعبيريةاىتـ  -
  :تمثيل الى تيدف كنزعة  ٜٓٗٔ-ٕٜٓٔ عام  الفن فيظير المذىب التعبيري التعبيرية 

 ميدان في المانيا وكانت الواقع في ىي مثمما وليس الفنان انفعالات خلال من الاشياء
 ازدىارىا

تمثؿ صمة الفف سة عناصرٍ عمى الاستناد إلى خم التعبيريةاعتمد "لالو" في نظريتو  -
 بالحياة
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 ىي: او الوظائؼ وتمؾ العناصر   -
والتي يتخذ الفف مف خلاليا صورة النشاط الصناعي  Technique الوظيفة التكتيكية" -ٔ

الحر الذي يأخذ الفناف إلى عالـ الصور الجمالية اليادؼ لإشباع الذات الفنية الفردية 
تعبر إحساس ونظرة الفناف  بعيداً عف المفاىيـ المغمقة والقواعد الصارمة في تمقائية جمالية

 الوظيفي لمفف  فقد أكد "لالو" عمى المنحى الإبداعي، بذاتو"
اليادفة إلى: "صرؼ الانتباه عف الحياة مف خلاؿ الميو والترؼ  الوظيفة الكمالية  -ٕ

الجمالي الذي يمد الفناف والمتمقي بمذةٍ مطمقةٍ بعيداً عف الواقع ومواضيعو الاجتماعية 
 الجدية. 

نابعةً مف  اليادفة لتجميؿ الواقع مضيفاً عميو لمسةً فنيةً الوظيفة المثالية أو التحسين " -ٖ
 الخياؿ والذات السامية لمفناف. 

ىي العنصر الرابع القائؿ "بقدرة الفف Cleansing Emotionsالوظيفة التطييرية  -ٗ
متمقي مف عمى تطيير الانفعاؿ بوصفو حالة إيجابية قادرة عمى تحرير الفناف وال

 ضغوطات الحياة النفسية.
لمفف والتي تتجمى ميمتيا في: "تسجيؿ الواقع بقصد الاحتفاظ بصورتو  الوظيقة التكرارية-٘

بغية التأكيد عمى شدة الأحداث أو تكرار الحقائؽ مع تغييرات ضيقة النطاؽ. كما ىو 
الحاؿ في النزعة الطبيعية أو الواقعية، أو الوجودية، أو الحيوية والتي ىدفت جميعيا 

 لتكرار الواقع. 

" ذلك التعبير عن شخصية مؤلفو وبمقدار ما يكون ىذا التعبير صادقاً  فالعمل الفني ىو    
يكون الفن جميلًا وما خالف ذلك فيو قبيحٌ " من وجية النظر الفمسفية لممفكر "لالو" والتي 
مزجت بين كل التفسيرات الجمالية السابقة وأعادت إخراج إحداثياتيا الفكرية بما يخدم فكرة 

فنان بكل ما يحممو من انفعالات بغية إيصال حالةٍ من الجمال الفني بعد الإبداع المنبعث من ال
 أن أعيد خمقو وتكوين عالمو من قبل الذات المبدعة الفردية. 

 

 (م:ٜٙ٘ٔ-ٚٙٛٔ)Emil Nolde  ميل نولدهإ الفنان اللماني التعبيري -*
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 عمييا غمب وقد تبسيطيا ت ّـ وقد المسيح، السيد أو النبي صورة فييا يظير لوحة وىي" -
 المُحدقة النبي نظرات في وواضحة جميّة ظيرت والتي جدّاً، العميقة التعبيرية طابع
 عالية، وتعبيرية قوية تأثيرات ذات الكثيرة، والتفاصيؿ الزخرفة عف بعيداً  نشوتيا بكامؿ
ذا  الذي النبي لشخص والنسخ التقاليد عف كميّاً  ابتعدت النبي، لوحة أفّ  نرى تمعّنا ما وا 
 النيضة عصر مصوراً في كاف

 السميؾ، الخشبي الموح عمى المباشر بالحفر نفّذىا التي الأمثمة أقوى مف  النبيّ  عممو"  -
 "الخشبيّ  السطح عبر منحوتٌ  وكأنّو الشكؿ، فييا فأظير

 لمعلاقات واضحةً  واختصاراتٍ  والأبيض، الأسود الموف مف مساحاتٍ : أىميةنلاحظ  -
 مف جداً  بسيطة بطريقة عُولجت الخمفيّة حتى والشعر، الوجو تفاصيؿ إظيار في الدقيقة

 بأدؽّ  كبير اىتماـ مف النيضة عصر في موجوداً  كاف ما عكس عمى العريضة الخطوط
 التفاصيؿ

 
 الحديث الفن متحف سم،ٕ.ٕٕ/ٔ.ٕٖ ،(خشبية طباعة) woodcut, paper م،ٕٜٔٔ النبي، نولده، إميل( ٚ) شكل

 
 بعمؽ المفعـ المسيح السيد أو النبيّ، وجو طرح في العالية التعبيريّة عمؽ إلى إضافة -

، حسي    .      وألمو بإنسانيتو شعوراً  يعطينا ووجداني 
 الميتوغراؼ تقنيات في الزمف مف عقد مف لأكثر والطباعة الحفر فف التعبيريّوف مارس" -

Lithography الماء وصبغة  – Aquatint  عالية بدرجة الممونة الطباعة واستخدموا 
 ىما فقط لونيف استعماؿ نحو كبيرة وبجرأة الطباعة انتقمت ذلؾ وبعد والبراعة، التقنية مف

 والأبيض الأسود
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 كمي بول اللماني الفنان  Paul Klee (1879-1940)م: 
صنع عالـ لا حدود لو، وساعد في تشكيؿ مسار الففّ الحديث،  كما أنَّو بوؿ كمي  -

مسبقاً لأشياء غلاؼ طبيعة الطبيعة، حيث عبرَّ الفف عف قوة الوحي افترض ترتيباً 
 المتعالي بكممات كمي )الفف لا يعيد إنتاج المرئي بؿ يصنع المرئي(

ولـ يكتؼِ الفناف بدراسة الطابع الفني الجمالي والحياتي الأوروبي بؿ الجدير بالذكر،   -
ـ، حيث 1ٔٗٔإلى "تونس" عاـ  ىو ذلؾ الشغؼ الفكري والفني الذي استمدّه مف زيارتو

قاؿ واصفاً إحساسو الذاتي الناجـ عف تمؾ الرحمة: "لقد اخترقتْ خبرة النور والموف وصفوه 
 عمػػػػػػػػػػػػى ذاتي، حتى أمسيّتُ أنا والموف كياناً واحداً 

 
 والحبر الباستيل طباشير سم،ٕ،ٕٗ×  ٛ،ٖٔ دينية، لوحة التعبيرية، نمط م،ٕٜٓٔ جديد، ملاك كمي، بول( ٛ)شكل

 (المحتمة فمسطين) متحف الورق، عمى المائية واللوان اليندي
 

كمي، يعمدُ عمى الموف إلا أفَّ ىذا بوؿ "الموحة عبارة عف بنية مجردة عمى الرغـ مف أفَّ  -
لا يمنع وجودَ العناصر التمثيمّية، كاف التدريب الأوؿ لكمي في الفنوف الرسومية، وأظيرت 

تُحدد  الصور الخطيّةالغريب، في حيف أفَّ ىذه  الخط التعبيرينقوشو ورسوماتو بالفعؿ 
رسـ ما يؤكدّ عمى دور الكوفَ والخياؿَ بدلًا مف التناقض مع الطبيعة غير اليدفية لم

 الوساطة بيف العالميف الطبيعي والمثالي
 والترحيث يقوؿ الكاتب، والفيمسوؼ والناقد الأدبي  لاتيني عنواف وىو الملاك الجديد(  ( -

رسمتْ من قِبَل  لوحةٌ  ىناك: التاريخ مفيوم حول لمقالو التاسعة الرسالة في بينجامين
 شيء عن الابتعاد يريد أنو ويبدو ملاكاً، تمثلُ  بأنَّيا تُدعى الموحة كمي، الفنان بول

 التاريخ ملاك يبدو أن يجب منتشرة، وأجنحتو واسعٌ، وفمو واسعتان، فعيناه بو، يحدق
  الحداث، من سمسمةً  نرى حيث الماضي، إلى مُوجّوٌ  النحو، وجيُو ىذا عمى



  07صفحة | 
 

كما ىي الحاؿ في  متسقة،والميـ في رسوـ بوؿ كمي أنيا لا تسير في نمط تحولات " -
الرسوـ التكعيبية مثلًا، إلا أنّيا تمتعّت بحيويةٍ ارتجاليّةٍ، استمدّىا الفناف مف تجاربو 
اليائمة ذات الانضباط الجمالي الكبير المتنوع بيف الخطوط العنكبوتية والمساحات 

عشر  المتقاطعة، وىو ما استمده مف دراسة أعماؿ الغرافيؾ في أواخر القرف الخامس
وبداية القرف السادس عشر في إيطاليا، ذات الظلاؿ الكثيفة والحدود المونية البيضاء 

 والسوداء"   
إفَّ ىذا الملاؾَ خرجَ عف حدود نطاؽ رسـ الملاؾ بصورتو التقميديَّة، كما رسـ في عصر  -

 رسـ وكأنّو بدائية، بخطوط أشبو النيضة أو الباروؾ عمى سبيؿ المثاؿ، نرى خطوطاً 
 أقرب وبساطة بعفوية ويرسـ الفنية، التقاليد يتحدى كمي، بوؿ الفناف وكاف الأطفاؿ، حدلأ
 بو. خاصة تعبيرية إلى تكوف ما

 مفتوح، شبو فضاء في بلانياية ممتصقتاف وجناحاه قدماه الموحة، مركزيةَ  الملاؾُ  أخذَ  -
 تحريكيما. أو إغلاقيما عف بعجزه نشعر نكادُ  حتى

 نستطيع لا عالـ في يصرخ وكأنَّو مفتوحٌ، وفمُو ممفوؼٌ مُجعّدٌ، وشعره طويؿٌ  أنفو  -
 أو يخيفو ما شيئاً  وكأفَّ  جانبيو، زاوية نحو ناظره يتّجو واسعتاف، كبيرتاف عيناه سماعو.
 حركة. دوف ييرب يفزعو،

 الحفاظ مع الورديّ  أو البنيّ  إلى الأقرب الواحد بالموف لوحتو إغراؽ إلى الفناف وقد عَمَدَ  -
 المكاف. بحرارة المشاىد إحساس بذلؾ مخاطباً  تدرجاتو عمى

 العاتـ ليخضعَ تكوينو لمقاربة بيف ومتباعدة؛ متقاربة محددة مساحات وضعو إلى إضافة -
والفاتح، حيث يبدو لنا ىذا الملاؾ، وكأنّو محاولة أقرب ما تكوف إلى تكعيبية سريالية 

 خاصة، تمتزج بتعبيرية الفناف. 
دلالة موضوعاتو مف خلاؿ  ليكتشؼَ  ؛اً تمقائيّ  اً حسّ  تحمؿُ  ،كمي رسوماً "استخدـ بوؿ  -

، كما أنو ووفقاً لما ورد عف "الشكؿ والسطح والموف؛  خطوط عفوية رسمت فوؽ الورؽ
 أصبحت علاقة كمي مع أنماط لونو بملاحظات عف الطبيعة أقؿ مباشرة.

المفردات  متضمنة، ىو تمثيؿ كونو الداخمي، الجمالي مف ىذه الموحةفكاف اليدؼ   -
  التعبيرية للألواف في حرية التمدد والتقمص عمى سطح الصورة



 الجمهورية العربية السورية

 جامعة دمشق
 كلية الفنون الجميلة الثانية 

 

 

 المادة

 عمم الجمال والتذوق الفني
 

 السنة الرابعة

 المحاضرة الرابعة

 

 

 مدرس المقرر: د. اقبال الصفدي
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 مفهوم الجمال عند قدماء المصريين: 

 آثار قدماء المصريين ومفاهيمها الجمالية: -1
تدل آثار قدماء المصريين عمى مفاىيم جمالية توارثتيا الاجيال المتعاقبة آثاراً فنية 

 وممتمكات ثقافية ىامة ووثائق جمالية لا مثيل ليا.
نير النيل الذي يفيض سنوياً منذ اقدم العصور انفعل انسان وادي النيل كمما تأمل في -

كما انفعل بشروق الشمس وغروبيا وتألق القمر مؤنس لياليو فتولدت لديو تصورات 
شكمت نواة عقيدتو التي اصبحت عماد الحياة ومحور الادب وموضوع الفن في وادي 

في ىذا الكون  النيل وتوصل تفكير قدماء المصريين الى فكرة الخمود بعدما فكر كثيراً 
 تو وفمسفة الحياة وتخيل حياة ما بعد الحياةوكائنا

بيعة من صمت فتكمم بمغة وفي مصر القديمة جاشت نفس الانسان بما لمسو في الط -
صم وتماثيل تميزه بطابع الجلال اليادئ الرزين والرصين والتعبير عن السكينة الحجر الأ

القديم اكتسب عن ذلك قائلًا: )ان المصري  زكي نجيب محمودوالرضى عبر الدكتور 
فنو من عقيدتو واستمد حكمتو من فنو وىي جوانب نشأت حين لمس الوجود لمسة 

 الروحاني الفنان(
 

 تية والتصويرية:والآثار المعمارية والفنون النح الذوق الفني في الرسوم التزينية -2
منذ عصور ما قبل التاريخ زين فنان وادي النيل أوانيو برسوم مختمفة تدل عمى ذوق  -

ىمية الصور في التعبير عن أدرك أحياة الاجتماعية وقد ن صور من الي وتعبر عفن
 صبحت ىذه الصور )مصطمحات ثم كممات(أفكاره فأ

        
 كانوبيةأواني مجموعة 
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 الموتى أحشاء وحفظ لتخزين التحنيط عممية خلال المصريين القدماء استخدمها أواني   هي الكانوبية الأواني )للإطلاع  
 ولكن واحد، كانوبي إناء في تحفظ كمها الأحشاء تكن لم. الفخار من أو الجيري الحجر من عادة تصنع كانت. للآخرة

 الميت أن يعتقد كان والتي. الكبد الرئتين، الأمعاء، المعدة،: معين عضو لحفظ منها كل كانوبية، أواني 4 هناك كان
 داخل يترك كان ولذلك الروح مقر أنه المصريون اعتقد حيث لمقمب، وعاء هناك يكن لم. الآخرة في سيحتاجها

 في. عاديًا غطاء لها وكان تنُقش، ما نادرًا كانت بأنها القديمة الدولة عصر في الكانوبية الأواني تميزت ....الجسم
 الأسرة في. بشر رؤوس شكل عمى الأواني أغطية أصبحت كما شيوعًا، أكثر النقوش أصبحت الوسطى العصور
 كحراس الأربعة، حورس أبناء من واحدًا يصور منها كل أن بحيث الأربع الأواني أغطية صنعت عشر، التاسعة

 (.الأواني داخل للؤعضاء

                 
 الثالث امنحوتب عهد من قارورة                          اواني كانوبية معروضة في المتحف البريطاني

 

المشاريع المعمارية الجميمة وأجمل يعد قدماء المصريين أقدم من قام بتحقيق أضخم  -
 التماثيل الحجرية الضخمة المثيرة وأبدع الرسوم الجدارية الفنية والوثائقية

      
معبد ابو سمبل من الداخل 
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 معبد ابو سمبل

 
 معبد حتشبسوت )الاقصر(

عمال التحنيط الناجحة أوراق البردي إضافة الى أوتدوين أىم الممفات العممية من  -
 بالمواضيع الممونة الجذابة. وتجميل التوابيت الخشبية

        
 البردي ورق عمى مثال

وعدىا الجميع موضوع فخر نساني عمى معابد قدماء المصريين وحرص النوع الإ -
 حافظة عميومر بالنساني ونوع من التراث الانساني الخالد الجديالنوع الإ
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 مثال عمى التحنيط

الضخمة التي كانت قديماً رمزاً لعبادة الشمس وقائمة أمام  وان )المسلات( الجرانيتية -
 كل معبد أصبحت في عصرنا تزين أجمل ساحات العالم

            
 مثال عمى المسلات

دوات والطرق الفنية والعممية العممية التي استخدميا ذلك ويتساءل المرء عن الأ -
 مة الجميمة.الانسان في تشييد تمك المباني التاريخية الضخ

ر وما زال ابداعيا يثير ىرامات( الضخمة من عجائب العالم عبر العصو وعدت )الأ -
 نسان ودىشتو وتقديره وتساؤلاتواعجاب الإ

 
 مثال عمى الاهرامات
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( الذي ايمحوتبوحفظ لنا التاريخ أسماء عدد من الميندسين المبدعين وفي مقدمتيم ) -
نبغ في فن العمارة والنحت وحقق تطويراً كبيراً في تاريخ العمارة وذلك باستخدمو 

 الحجر عوضاً عن كتل الطين

 
 تمثال المهندس ايمحوتب

 م(0872-0872وبنى ىرماً مدرجاً ليكون مقبرة الممك )روسر( من الاسرة الثالثة)  -
منكاورع( ومباني – خفرع–وتجدر الاشارة الى الاىرامات الاخرى مثل )خوفو  -

 المصاطب المثيرة وغيرىا من روائع فن العمارة التي تعد مرآة الحضارة.

 
 والتنوع الجمال: ةالمدارس الفنية  المختمف -3

لدولة القديمة الفنية وحرصت عمى واذا كانت )مدرسة منف( قد تمسكت بتقاليد ا -
ان: مدرسة الجنوب ضفاء طابع الملاحة عمى الوجوه مخالفة بذلك مبادئ الواقعية فإ

في الدير عمدت الى تسجيل ملامح الوجوه بصدق وواقعية وان التماثيل المكتشفة 
البحري تشوبيا غمظة وخشونة ولكنيا تتميز بحيوية صادقة التعبير ولاحظ الدكتور 
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بيعة الحجر لا تسمح بترك فراغات بين الساقين وبين ( ان طعز الدين اسماعيل)
ل حداث الفراغات بين الساقين ويجعأعل الفنان يتجنب الذراعين والجسم مما ج

حداىما منثنية عند الكوع وممتصقة أو يجعل أالذراعين ممتصقين بجانب الجسم 
 بالصدر

ل خشبية يعد تمثال شيخ البمد وىناك تماثيل فخارية ذات قيمة فنية وجمالية وتماثي -
 ىمياأمن 

ىمية صناعة أالقديمة و  في مصروتدل تماثيل النساء عمى جمال الملابس النسائية  -
 النسيج

شياء وفق الثالث ويثبت عمى لوحاتو رسوم الأكان المصور القديم يرسم ميملًا البعد  -
ادراك الحس ليا وكان يجعل الوجو جانبياً والعين أمامية والصدر الى الامام والقدمين 

 جانبيتين
 ظهور سمات الفن المصري القديم منذ زمن مبكر: -4

ديم وفي زمن مبكر نو ظير في الفن المصري القأذة الفرنسية )نوبموكور( لاحظت الاستا -
 ثم في الفن الغربي منيا:  يغرقظيرت فيما بعد في الفن الإ تيبعض السمات ال

 نسانالفكرة التشريحية لجسم الإ - أ
 شكال ويميل دائماً الى السمو والصفاءكاديمي يعالج الأأسموب فن أ - ب
 شياءتصوير الأ الاىتمام بمحاكاة الطبيعة في - ت
ترجمة الانفعال الذي يرضى المشاعر والتصوير  وتوصل ذلك الفنان الى - ث

 الواقعي الذي يثير السرور
 ن يقرن الروحانية بالجمال ويوفق بين التعبير والشكلأواستطاع  - ج

 ( ما يمي:آرنولدواستنتج ) 
عداد الجيل أسبيل مدى العناية والميارة التربوية التي كان قدماء المصرين يبذلونيا في 

 الناشئ من الفنانين وتعميمو ما يمي:
 تنظيم العمل الفني -1
 التخصص في القدرات الفردية والجمع بينيما بمغ حداً من التطور -0
 مبدعة خيرةداء وجعل الممسات الأدف الى دقة الآطموح الفنان كان يي -3
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الذي  ن الروح الحارسة لممتوفى كانت تيتدي مرة أخرة الى الجسمأالاعتقاد ب -4
رض في تمك الصورة الشخصية التي تمثل شكمو الحقيقي كانت الروح تحل فيو الأ

الاسباب التي  نالمشابو لما كان عميو في حياتو وقد عد اليدف الديني السحري م
 شخاصفسر النزعة الطبيعية في تصوير الأت

  برز سمات الفن المصري القديم ما يمي:إرنولد ىاوزر من آوعد 
  وبمعقولية الاسم -1
لف الصورة بمقتضاه أوالاسموب التكميمي الذي تت عدم تحرره من الصورة الذىنية -0

 من عدة عناصر مرتبطة في ذىن الفنان ولكنيا غير متسقة من الناحية البصرية 
ن محاولات خداع المشاىد تنطوي عمى أخمى الفنان عن المنظور والشعور بت -3

كثر تيذيباً من التأثيرات أالشكمي عنصر من الخشونة وان اساليب الفن التجريدي 
 الخداعة لمنزعة المطابقة لمطبيعة

وضح المبادئ الشكمية المتصفة بالمعقولية ىو المواجية المتحكمة في أوان  -4
كممو متصلًا نحو المشاىد بحيث يكون أوير الشكل الانساني وجعل الصدر بتص

متساويين بخط رأسي  الجزء الاعمى من الجسم قابلًا للانقسام المحوري الى نصفين
كبر جزء من الجسم وتقديم اوضح أتتيح مشاىدة وان ىذه النظرة المحورية 

 الانطباعات الممكنة
 

 ين في المجال الفني الابداعي والفمسفي الجمالي:ددن والمجكريأهم المف -5
 

  ول مجدد واع في الفن وان ما يدين بو الفن لو وما تعممو الفنانون منو أ اخناتونعد
انما كان حباً جديداً لمحقيقة وحساسية جديدة ورىافة شعور تؤديان الى نوع من 
الانطباعية في الفن المصري القديم فحمت نظرة دينامية طبيعية في مجالي الدين 

ء الى كشوف جديدة واصبح الفنانون والفن تشجع الناس عمى ايجاد متعة في الاىتدا
يختارون موضوعات جديدة ويبحثون عن رموز جديدة ويميمون الى تصوير مواقف 

مألوفة سابقاً ويحاولون تصوير الحياة الروحية الفردية الباطنية ورسم جديدة غير 
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صور شخصية تحمل معاني التوتر العقمي والحساسية المرىفة الحيوية التي تكاد 
 اجمل ما ابدعو ىذا الفن وصورة نفرتيتيد العصبية غير العادية تصل الى ح

                           
 مثال صورة لرأس الممكة نفرتيتي

  وبدأت تظير لدييم البوادر الاولى لممنظور في الرسم ومحاولات لتكوينات اكثر
اة اليومية تماسكاً واىتمام متزايد بالمناظر الطبيعية وميل الى تصوير مناظر الحي

نواع القديم الى اىتماميم الممحوظ بالأواحداثيا وادى نفورىم من الاسموب الضخم 
 الرقيقة البييجة من الفنون الصغرى

 )ًوازدادت وسائل التعبير المستخدمة في نزعة مطابقة الطبيعة )ثراء وعمقا 
 ( الى اىمية الورود والازىار عند جيباسييه بيير( و )هاوزر آرنولدأشار ) قدماء

 المصريين
 الموسيقية المختمفة وخفة ىمية الادوات أدر الاشارة الى جمالية الملابس و تج

 الحركات الرياضية 
 المفهوم الجمالي والقيم الفنية في الفن المصري القديم: -6

  ان آثار قدماء المصريين تجسد مفيوميم الجمالي وتدل عمى ذوقيم الفني وتعد
مة تدل عمى مدى اسياميم في نشوء الحضارة فنية ىاممتمكات ثقافية ووثائق 

 وظيور الفن وتكوين المعرفة الجمالية 
  فقد جسد الفنان المصري القديم عقائد مجتمعو ومشاعره وسجل انطباعاتو دون

 أحداث عصره



  00صفحة | 
 

  اكتشف الباحثين في الفن المصري القديم )القيم الجمالية( التي تساعد الانسان عمى
 وتزيد خبرتو وتغني تجاربو وما نعبر عنو بالتراث والمعاصرةمحاولاتو لمتعبير بالشكل 

  واذا كان )اوزيريس( رمز القدر الانساني وتعبيراً عن الخصب والخمود المجرد من
ايمي ( فان )بدر الدين أبو غازيالحياة التي تموت لتبعث من جديد حسب تعبير )

 ( رأى في أبي اليول رمزاً لممعنى الانساني.فور
  المصري القديم نشأ ليحفظ الحياة بعد الموت ويؤكد الخمود بعد الفناء وىذا ان الفن

ما جعمو يتميز بانو فن )حياة ما بعد الحياة( فن ابداع آثارا خالدة تعد نشيداً لمحياة 
 الخالدة وعداً بسعادة الحياة الابدية.

 

 

 

 

 

 



 الجمهورية العربية السورية

 جامعة دمشق
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 الفكر الجمالي في أقطار الوطن العربي

 الفكر الجمالي عند قدماء المصريين
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 مفهوم الجمال عند قدماء المصريين: 

 آثار قدماء المصريين ومفاهيمها الجمالية: -1
تدل آثار قدماء المصريين عمى مفاىيم جمالية توارثتيا الاجيال المتعاقبة آثاراً فنية 

 وممتمكات ثقافية ىامة ووثائق جمالية لا مثيل ليا.
نير النيل الذي يفيض سنوياً منذ اقدم العصور انفعل انسان وادي النيل كمما تأمل في -

كما انفعل بشروق الشمس وغروبيا وتألق القمر مؤنس لياليو فتولدت لديو تصورات 
شكمت نواة عقيدتو التي اصبحت عماد الحياة ومحور الادب وموضوع الفن في وادي 

في ىذا الكون  النيل وتوصل تفكير قدماء المصريين الى فكرة الخمود بعدما فكر كثيراً 
 تو وفمسفة الحياة وتخيل حياة ما بعد الحياةوكائنا

بيعة من صمت فتكمم بمغة وفي مصر القديمة جاشت نفس الانسان بما لمسو في الط -
صم وتماثيل تميزه بطابع الجلال اليادئ الرزين والرصين والتعبير عن السكينة الحجر الأ

القديم اكتسب عن ذلك قائلًا: )ان المصري  زكي نجيب محمودوالرضى عبر الدكتور 
فنو من عقيدتو واستمد حكمتو من فنو وىي جوانب نشأت حين لمس الوجود لمسة 

 الروحاني الفنان(
 

 تية والتصويرية:والآثار المعمارية والفنون النح الذوق الفني في الرسوم التزينية -2
منذ عصور ما قبل التاريخ زين فنان وادي النيل أوانيو برسوم مختمفة تدل عمى ذوق  -

ىمية الصور في التعبير عن أدرك أحياة الاجتماعية وقد ن صور من الي وتعبر عفن
 صبحت ىذه الصور )مصطمحات ثم كممات(أفكاره فأ

        
 كانوبيةأواني مجموعة 
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 الموتى أحشاء وحفظ لتخزين التحنيط عممية خلال المصريين القدماء استخدمها أواني   هي الكانوبية الأواني )للإطلاع  
 ولكن واحد، كانوبي إناء في تحفظ كمها الأحشاء تكن لم. الفخار من أو الجيري الحجر من عادة تصنع كانت. للآخرة

 الميت أن يعتقد كان والتي. الكبد الرئتين، الأمعاء، المعدة،: معين عضو لحفظ منها كل كانوبية، أواني 4 هناك كان
 داخل يترك كان ولذلك الروح مقر أنه المصريون اعتقد حيث لمقمب، وعاء هناك يكن لم. الآخرة في سيحتاجها

 في. عاديًا غطاء لها وكان تنُقش، ما نادرًا كانت بأنها القديمة الدولة عصر في الكانوبية الأواني تميزت ....الجسم
 الأسرة في. بشر رؤوس شكل عمى الأواني أغطية أصبحت كما شيوعًا، أكثر النقوش أصبحت الوسطى العصور
 كحراس الأربعة، حورس أبناء من واحدًا يصور منها كل أن بحيث الأربع الأواني أغطية صنعت عشر، التاسعة

 (.الأواني داخل للؤعضاء

                 
 الثالث امنحوتب عهد من قارورة                          اواني كانوبية معروضة في المتحف البريطاني

 

المشاريع المعمارية الجميمة وأجمل يعد قدماء المصريين أقدم من قام بتحقيق أضخم  -
 التماثيل الحجرية الضخمة المثيرة وأبدع الرسوم الجدارية الفنية والوثائقية

      
معبد ابو سمبل من الداخل 
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 معبد ابو سمبل

 
 معبد حتشبسوت )الاقصر(

عمال التحنيط الناجحة أوراق البردي إضافة الى أوتدوين أىم الممفات العممية من  -
 بالمواضيع الممونة الجذابة. وتجميل التوابيت الخشبية

        
 البردي ورق عمى مثال

وعدىا الجميع موضوع فخر نساني عمى معابد قدماء المصريين وحرص النوع الإ -
 حافظة عميومر بالنساني ونوع من التراث الانساني الخالد الجديالنوع الإ
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 مثال عمى التحنيط

الضخمة التي كانت قديماً رمزاً لعبادة الشمس وقائمة أمام  وان )المسلات( الجرانيتية -
 كل معبد أصبحت في عصرنا تزين أجمل ساحات العالم

            
 مثال عمى المسلات

دوات والطرق الفنية والعممية العممية التي استخدميا ذلك ويتساءل المرء عن الأ -
 مة الجميمة.الانسان في تشييد تمك المباني التاريخية الضخ

ر وما زال ابداعيا يثير ىرامات( الضخمة من عجائب العالم عبر العصو وعدت )الأ -
 نسان ودىشتو وتقديره وتساؤلاتواعجاب الإ

 
 مثال عمى الاهرامات
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( الذي ايمحوتبوحفظ لنا التاريخ أسماء عدد من الميندسين المبدعين وفي مقدمتيم ) -
نبغ في فن العمارة والنحت وحقق تطويراً كبيراً في تاريخ العمارة وذلك باستخدمو 

 الحجر عوضاً عن كتل الطين

 
 تمثال المهندس ايمحوتب

 م(0872-0872وبنى ىرماً مدرجاً ليكون مقبرة الممك )روسر( من الاسرة الثالثة)  -
منكاورع( ومباني – خفرع–وتجدر الاشارة الى الاىرامات الاخرى مثل )خوفو  -

 المصاطب المثيرة وغيرىا من روائع فن العمارة التي تعد مرآة الحضارة.

 
 والتنوع الجمال: ةالمدارس الفنية  المختمف -3

لدولة القديمة الفنية وحرصت عمى واذا كانت )مدرسة منف( قد تمسكت بتقاليد ا -
ان: مدرسة الجنوب ضفاء طابع الملاحة عمى الوجوه مخالفة بذلك مبادئ الواقعية فإ

في الدير عمدت الى تسجيل ملامح الوجوه بصدق وواقعية وان التماثيل المكتشفة 
البحري تشوبيا غمظة وخشونة ولكنيا تتميز بحيوية صادقة التعبير ولاحظ الدكتور 
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بيعة الحجر لا تسمح بترك فراغات بين الساقين وبين ( ان طعز الدين اسماعيل)
ل حداث الفراغات بين الساقين ويجعأعل الفنان يتجنب الذراعين والجسم مما ج

حداىما منثنية عند الكوع وممتصقة أو يجعل أالذراعين ممتصقين بجانب الجسم 
 بالصدر

ل خشبية يعد تمثال شيخ البمد وىناك تماثيل فخارية ذات قيمة فنية وجمالية وتماثي -
 ىمياأمن 

ىمية صناعة أالقديمة و  في مصروتدل تماثيل النساء عمى جمال الملابس النسائية  -
 النسيج

شياء وفق الثالث ويثبت عمى لوحاتو رسوم الأكان المصور القديم يرسم ميملًا البعد  -
ادراك الحس ليا وكان يجعل الوجو جانبياً والعين أمامية والصدر الى الامام والقدمين 

 جانبيتين
 ظهور سمات الفن المصري القديم منذ زمن مبكر: -4

ديم وفي زمن مبكر نو ظير في الفن المصري القأذة الفرنسية )نوبموكور( لاحظت الاستا -
 ثم في الفن الغربي منيا:  يغرقظيرت فيما بعد في الفن الإ تيبعض السمات ال

 نسانالفكرة التشريحية لجسم الإ - أ
 شكال ويميل دائماً الى السمو والصفاءكاديمي يعالج الأأسموب فن أ - ب
 شياءتصوير الأ الاىتمام بمحاكاة الطبيعة في - ت
ترجمة الانفعال الذي يرضى المشاعر والتصوير  وتوصل ذلك الفنان الى - ث

 الواقعي الذي يثير السرور
 ن يقرن الروحانية بالجمال ويوفق بين التعبير والشكلأواستطاع  - ج

 ( ما يمي:آرنولدواستنتج ) 
عداد الجيل أسبيل مدى العناية والميارة التربوية التي كان قدماء المصرين يبذلونيا في 

 الناشئ من الفنانين وتعميمو ما يمي:
 تنظيم العمل الفني -1
 التخصص في القدرات الفردية والجمع بينيما بمغ حداً من التطور -0
 مبدعة خيرةداء وجعل الممسات الأدف الى دقة الآطموح الفنان كان يي -3
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الذي  ن الروح الحارسة لممتوفى كانت تيتدي مرة أخرة الى الجسمأالاعتقاد ب -4
رض في تمك الصورة الشخصية التي تمثل شكمو الحقيقي كانت الروح تحل فيو الأ

الاسباب التي  نالمشابو لما كان عميو في حياتو وقد عد اليدف الديني السحري م
 شخاصفسر النزعة الطبيعية في تصوير الأت

  برز سمات الفن المصري القديم ما يمي:إرنولد ىاوزر من آوعد 
  وبمعقولية الاسم -1
لف الصورة بمقتضاه أوالاسموب التكميمي الذي تت عدم تحرره من الصورة الذىنية -0

 من عدة عناصر مرتبطة في ذىن الفنان ولكنيا غير متسقة من الناحية البصرية 
ن محاولات خداع المشاىد تنطوي عمى أخمى الفنان عن المنظور والشعور بت -3

كثر تيذيباً من التأثيرات أالشكمي عنصر من الخشونة وان اساليب الفن التجريدي 
 الخداعة لمنزعة المطابقة لمطبيعة

وضح المبادئ الشكمية المتصفة بالمعقولية ىو المواجية المتحكمة في أوان  -4
كممو متصلًا نحو المشاىد بحيث يكون أوير الشكل الانساني وجعل الصدر بتص

متساويين بخط رأسي  الجزء الاعمى من الجسم قابلًا للانقسام المحوري الى نصفين
كبر جزء من الجسم وتقديم اوضح أتتيح مشاىدة وان ىذه النظرة المحورية 

 الانطباعات الممكنة
 

 ين في المجال الفني الابداعي والفمسفي الجمالي:ددن والمجكريأهم المف -5
 

  ول مجدد واع في الفن وان ما يدين بو الفن لو وما تعممو الفنانون منو أ اخناتونعد
انما كان حباً جديداً لمحقيقة وحساسية جديدة ورىافة شعور تؤديان الى نوع من 
الانطباعية في الفن المصري القديم فحمت نظرة دينامية طبيعية في مجالي الدين 

ء الى كشوف جديدة واصبح الفنانون والفن تشجع الناس عمى ايجاد متعة في الاىتدا
يختارون موضوعات جديدة ويبحثون عن رموز جديدة ويميمون الى تصوير مواقف 

مألوفة سابقاً ويحاولون تصوير الحياة الروحية الفردية الباطنية ورسم جديدة غير 
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صور شخصية تحمل معاني التوتر العقمي والحساسية المرىفة الحيوية التي تكاد 
 اجمل ما ابدعو ىذا الفن وصورة نفرتيتيد العصبية غير العادية تصل الى ح

                           
 مثال صورة لرأس الممكة نفرتيتي

  وبدأت تظير لدييم البوادر الاولى لممنظور في الرسم ومحاولات لتكوينات اكثر
اة اليومية تماسكاً واىتمام متزايد بالمناظر الطبيعية وميل الى تصوير مناظر الحي

نواع القديم الى اىتماميم الممحوظ بالأواحداثيا وادى نفورىم من الاسموب الضخم 
 الرقيقة البييجة من الفنون الصغرى

 )ًوازدادت وسائل التعبير المستخدمة في نزعة مطابقة الطبيعة )ثراء وعمقا 
 ( الى اىمية الورود والازىار عند جيباسييه بيير( و )هاوزر آرنولدأشار ) قدماء

 المصريين
 الموسيقية المختمفة وخفة ىمية الادوات أدر الاشارة الى جمالية الملابس و تج

 الحركات الرياضية 
 المفهوم الجمالي والقيم الفنية في الفن المصري القديم: -6

  ان آثار قدماء المصريين تجسد مفيوميم الجمالي وتدل عمى ذوقيم الفني وتعد
مة تدل عمى مدى اسياميم في نشوء الحضارة فنية ىاممتمكات ثقافية ووثائق 

 وظيور الفن وتكوين المعرفة الجمالية 
  فقد جسد الفنان المصري القديم عقائد مجتمعو ومشاعره وسجل انطباعاتو دون

 أحداث عصره
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  اكتشف الباحثين في الفن المصري القديم )القيم الجمالية( التي تساعد الانسان عمى
 وتزيد خبرتو وتغني تجاربو وما نعبر عنو بالتراث والمعاصرةمحاولاتو لمتعبير بالشكل 

  واذا كان )اوزيريس( رمز القدر الانساني وتعبيراً عن الخصب والخمود المجرد من
ايمي ( فان )بدر الدين أبو غازيالحياة التي تموت لتبعث من جديد حسب تعبير )

 ( رأى في أبي اليول رمزاً لممعنى الانساني.فور
  المصري القديم نشأ ليحفظ الحياة بعد الموت ويؤكد الخمود بعد الفناء وىذا ان الفن

ما جعمو يتميز بانو فن )حياة ما بعد الحياة( فن ابداع آثارا خالدة تعد نشيداً لمحياة 
 الخالدة وعداً بسعادة الحياة الابدية.

 

 

 

 

 

 



 الجمهورية العربية السورية

 جامعة دمشق
 كلية الفنون الجميلة الثانية 

 

 

 المادة

 عمم الجمال والتذوق الفني
 

 السنة الرابعة

 خامسةالمحاضرة ال
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 الفكر الجمالي في أقطار الوطن العربي

 سكان بلاد ما بين النهرينالفكر الجمالي عند قدماء 
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 من تعد. آسيا غرب جنوب في تقع تاريخية جغرافية منطقة ىي: )ما بين النهرين(الرافدين بلاد
 دجمة نيري بين ما وتركيا سوريا ،العراق في حاليًا تقع وىي. العالم في الحضارية المراكز أولى

، العراق من نشأت والتي وكمدان وأشور وبابل وأكد سومر حضارة ىي حضاراتيا وأشير .والفرات
ومن أقدم ىذه المستوطنات التي نشأت ىناك )تل الحل، وأوروك(، كما كان السومريون مسؤولين 

 .عن انتشار الثقافة ىناك
 

 

 بلاد ما بين النهرين:أهمية الآثار والممتمكات الثقافية المكتشفة في مدن  -1
إن أىمية الآثار والممتمكات الثقافية المكتشفة في )أور( و)كيش( و)نفر( و)لارسا( و 

عمى ما وصل اليو الفنان في بلاد  تدل)اريدو( و)لجش( و )أوما( و )بابل( و)آشور(... 
 ما بين النيرين في عالم الابداع الفني والفكر الجمالي.

برج بابل وباب عشتار ومنحوتات الاشوريين وأطلال حضر وأن زيقورة مدينة )أور( و 
 تدل عمى أىمية فن العمارة والنحت وخصائصيا الجمالية.

 واقدم فكرة لبناء المدرج بالعالم:زاقورة أور أقدم أهرام بلاد الرافدين *

       
 الامبراطورية البابمية، واجهة زاقورة أور )معبد(

 
  تعريف الزاقورة:

 مدرجة معابد عن عبارة وىي النيرين بين ما بلاد في معظميا وتقع الزقّورات وجمعيا الزقورة
  إيران ثم والعراق سوريا في تبنى كانت

 وسوريا العراق في والاشوريين والبابميين والاكاديين السومريين عصر في الزقّورات بنيت ولقد 
 . السماء إلى صاعدا درجا أو مؤشرا السومريون عند الزقورة كانت وقد.... 
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 وأقدم فكرة لمبناء المدرج بالعالم: سراراىرام بلاد الرافدين المميئة بالأأقدم  1(زاقورة )أور

 الثالثة،" أور" سلالة مؤسس بناىا العراق، في بقيت التي المعابد أقدم من أور زقورة تعد
 واسعة، لديانات آنذاك الناس اعتناق عمى دليل تعتبر. م.ق0202 سنة مموكيا وأعظم

 .حياتيم في أىمية ليا
******* 

ودوا لو ان  راد البابميون بناء برج مرتفع جداً أحيث  برج بابل كما تخيمو الرسامون  -
 برجيم وصل السماء رمزاً لكبرياء بابل وستظل شيرتو أعظم أمجاد بابل

         
 برج بابل

 :بوابة عشتار*

         
 بيرغامون متحف في عشتار بوابة                                          بوابة عشتار بابل

 في بيرغامون متحف في ووضعت ألمانيا إلى ونقمت العثمانية، الدولة أيام في الألمان عميها عثر الأصمية عشتار بوابة
 .الحالي الوقت إلى المتحف في موجودة تزال ولا برلين

 
                                                             

1
 ولد. المٌلاد قبل 2122 عام السومرٌة للدولة عاصمة وكانت. العراق جنوب المقٌر تل فً تقع سومرٌة لمدٌنة أثري موقع هو أور 

 ما حسب القمر آلهة إنٌّانا للآلهة معبد هً التً الزقورة بمبنى المدٌنة واشتهرت المٌلاد، قبل 2222 عام الأنبٌاء أبو إبراهٌم النبً فٌها
 . واللبن الطوب من شٌدت ملكٌة مقبرة 16 على تحتوي وكانت. السومرٌة( المٌثولوجٌا) الأساطٌر فً ورد
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. م.ق 070 عام نصر نبوخذ بناىا والتي ،الداخمية بابل لمدينة الثامنة البوابة ىي :عشتار بوابة
 . البابميين آلية لعشتار اىداء المدينة شمالي في

 أمور في المتحكمة انيا بابل أساطير حسب تعني وىي( عشتار) الزىرة الية اسم عمى والبوابة
 حبا بناىا الثاني نصر نبوخذ أن وقيل ،(اشور انميل، اونو،) الآلية كبار عشيقة لانيا البشر

 بـ مزينة وكانت. الممون والقرميد الأبيض والرخام الأزرق بالمرمر بكامميا مكسوة والبوابة لزوجتو،
 جدارية تماثيل جدرانيا وعمى. والثيران بالسيروش المعروف التنين منيا بارزاً  حيوانياً  شكلاً 070
 .مردوك الآلية رمز يمثل وىو( مشخشو) المسمى الخرافي والحيوان والثور الأسد تمثل

 السبع الدنيا عجائب إحدى من واحدة بابل مدينة أسوار من جزء ىي التي البوابة تعتبر وكانت
 .الإسكندرية بمنارة استبداليا تم إذ 6 القرن حتى العالم في

         
 بوابة عشتار ،قديمةلاجمل اثار بابل ا

 
 بوابة عشتارصورة الحصان عمى 
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 صورة زوج من الثيران المجنحة:*

 
 ق.م:078الجني المجنح *

 
 أحدى بوابات مدينة الحضر في بلاد الرافدين:*

      

ثار الطينية التي ابدعيا وزينيا فنان بلاد ما بين النيرين تدل عمى روح الابداع وحب وان الآ -
شكال اليندسية الجميمة كعناصر محاكاة الطبيعة والاعتماد عمى الأالابتكار وتوضح الميل الى 
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عمال وتؤكد رغبة الانسان في رؤية الجمال في كل ما نية وتجميمية تضفي الجمال عمى الأتزي
 كان يستخدمو او يحيط بو.

       
 

 
 الرقم الطيينة في حضارة الرافدين

كما صنع من الصمصال تماثيل آليتو التي آمن بيا وتفنن في تخيل قصصيا الاسطورية -
 وطاقاتيا المختمفة وابتكر بذكاء الرموز التي تدل عمييا وتشير الييا

المحفوظة في متحف الموفر في باريس يعد وثيقة تاريخية وعملًا فنياً  نصب )نارام سين(وان -
 رائعاً لو قيمتو الجمالية 

 وثيقة حقوقية ىامة واثراً فنياً خالداً  قانون حمورابيكما يعد -

 من حجر الديوريتتعد من روائع فن النحت التي ابدعيا ذلك الفنان   تماثيل جودياوان -

                                                             
 :ىو نوع من أنواع الحجارة البركانية التي تمتاز بمونيا الذي يحتوي عمى نقاط غامقة وفاتحة المون، وىو صخر    حجر الديوريت

متوسط التركيب يتألف من: فمز بلاجيوكلاز متوسط التركيب، وفمز الأمفيبول. وىو صخر متوسط الحمضية. كُتبت تشريعات حمورابي 
 حجر من ىذا النوع. عمى
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 تمثال جوديا

 (السكينة لإحساس الحديثة السومرية الثقافة اكتساب يظير جوديا تمثال)
 

 ق.م.0022( ىنا عمى مسمة نصره، نرام سينيظير )-
عملاق قميلًا مسمحاً ( رجلًا مفتول العضلات قوي البنية نرام سينتصور المسمة )-

 بالقوس والسيام يطأ بقدميو في خيلاء المموك أجسام من ظفر بيم من أعدائو.

          
 سين رامن مسمة
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 يعد قانون حمورابي وثيقة حقوقية ىامة وأثراً فنياً خالداً  -
 مادة 080 عددىا يبمغ بابمية قوانين مجموعة ىي حمورابي قوانين أو حمورابي شريعة))

 إلى الميلاد قبل 1790 سنة من حكم) بابل مموك سادس حمورابي الممك سجميا قانونية
 (.الشكل أسطوانية كبيرة مسمة عمى( الميلاد قبل 1702 سنة

 
 مسمة حمورابي

 
 البابمية القديمة شريعة حمورابي والقوانين

( البرونزي عمى ما وصل اليو فن الصب من دقة واتقان نابيرويدل تمثال الممكة )-
ومن الجدير بالذكر ان ىذا التمثال محفوظ في متحف الموفر ويثير اعجاب وخبرة وابداع 

 الكثير من الزوار
المحفوظة في المتحف البريطاني  القطع البرونزيةولا سيما  المنحوتات الاشوريةوان -

تدل عمى مواىب أولئك الفنانين المبدعين ومياراتيم اليدوية وخبرتيم المينية وذوقيم 
مما جعل ىذه الاثار الفنية اليامة اعمالًا فنية خالدة ووثائق جمالية الفني وثقافتيم ال
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خمدت تاريخ الاشوريين وحياتيم الاجتماعية والحربية وابرزت مفاىيم  تاريخية ىامة
 عمى القوة كمثل اعمى جمالي ليمالجمالية المعتمدة 

لنيرين ىمية فن الحفر في بلاد ما بين اأعمى الاختام الاسطوانية  وتدل مجموعة-
 وميارة ذلك الفنان وخبرتو وذوقو ودقة عممو الفني واتقانو 

      

 
 الاختام الاسطوانية عند السومريين

ويتساءل الكثيرين كيف استطاع ذلك الفنان ان ينقش موضوعاً رائعاً عمى حجر -
 يصعب النقش عميو مثل حجر الييماتيت/جر الدم ... حجمو أصغر من حجم الاصبع

 
 : سطوانيالختم الإتعريف 

انش كان يتم نقشو مع الكتابات  1الختم الاسطواني ىو ختم يتراوح حجمو حوالي 
والرسومات في الحضارات القديمة حيث كان يتم صنع ىذه الاسطوانة من الطين 

المجفف حيث كان السومريون في أوروك في بلاد النيرين والعيلاميون في غرب ايران 
 ق.م 2022في حوالي سنة تام اول من استخدم ىذه الاخ
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يتم تزيين الاطباق  وكانت نقوش ىذه الاختام مكتوبة عادة بالمغة المسمارية وكان ايضاً 
والمجوىرات بيا كتعاويذ سحرية بعد ذلك اصبحت اداة لمترقيم او لكتابة الارقام في بلاد 

بحت النيرين وثم استخدمت في القضايا الحكومية والتشريعية في مصر القديمة اص
تستخدم ايضا والتي تسمى بالفاينس وكان يتم صناعتيا بواسطة الاحجار الكريمة من 

 ىيماتيت والبج والحجر الاممس والعقيق الاحمر.

 أنموذجاً  الآشوري والفن*الفن في العراق أحد اسس حضارته وتاريخه القديم ... 

 
 الفن الآشوري 

 
 الحرب عند الجيش الاشوري واسمحة آلات وادوات

 
 معركة بين جيشين ) الفن الاشوري(
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المكتشفة في مدينة الوركاء والمؤلفة أجزاؤىا من أصابع  0لوحات الفسيفساءتعد  -
 طينية من أقدم روائع ىذا الفن المعروفة حتى الان.

وتدل عمى مدى تحسس ذلك الانسان بجمال الالوان والاشكال وطاقاتو الفنية في  -
 التكوين والتشكيل ورغبتو الفنية في الابتكار والابداعآفاق 

ثر فني وصل الينا حتى الان تميز بمشاىده أجمل وأقدم أ (الفضي ناء انتيميناإ)يعد  -
 المحززة بذوق وخبرة فنية عمى سطحو

 
 ناء انتيمينا الفضيإ

  عمى ترف مادي وفعاليات فنية ىامة الممكة شوبعادويدل كنر  -
( عمى مواىب فنية أسيمت في تمبية متطمبات مجتمعيا عمم أوركما يدل ما يسمى ) -

 الجمالية

 
 تاج ممكة اور شبعاد

 
                                                             

2
 طرٌق عن والجدارٌة الأرضٌة الفراغات وتزٌٌن زخرفة فً واستعمالها الصغٌرة المكعبات صناعة وحرفة فن هو :الفسَُيْفسَِاء 

 الحجارة مثل متنوعة مواد استخدام وٌمكن المختلفة، الألوان ذات المتنوعة التصامٌم وتشكٌل الناعمة الأسطح فوق بالبلاط تثبٌتها
 .التصوٌر فنون أقدم من وهو. وغٌرها والأصداف والزجاج والمعادن
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 مجوهرات الممكة شبعاد

ن ما توارثتو الاجيال من أو  - مثال السائرة ي خالد يتضمن الحكم الحياتية والأنسانإدب ا 
جمل من ممحمة جمجامش ثة والمجالات العممية فميس ىناك أقدم وأالمتوار والاساطير 

 وبحثو عن سر الخمود الذي اختصت وتميزت بو الآلية
واصبحت مصدر اليام لمفنانين الذين نقشوا توارثت الاجيال ىذه الممحمة وافكارىا  -

 اء الاختام الاسطوانية بمواضيع تمثل البطل الاسطوري جمجامش ممك أوروك/الورك
ذلك الفنان في تجسيد تمك الممحمة   وذلك بدقة فنية تثير الدىشة والاعجاب بميارة -

 الشييرة 
والاختام  خورسابادكما عبر عنيا النحاتون في تزيينيم قصور الاشوريين في  -

 الاسطوانية
 تعد حكمة )احيقار( العربي الآرامي أثراً أدبياً وتربوياً وجمالياً خالداً  -
لية التي تضمنتيا: ) يا بني لا يغرنك الجمال الخارجي لان ومن الافكار الجما -

الجمال يذىب ويختفي اما الذكر الطيب والسمعة الحسنة فانيما يدومان الى الابد 
مما يدل عمى اىتمام )احيقار( بموضوع الجمال والخير والاخلاق وان افكاره ثمرة 

 معاناة حياتية وتجسد تجارب عممية
لسائرة يجعمنا نستنتج مدى صمتيا بالفكر التممي والتجارب وان استعراض الامثال ا -

الحياتية وتميزىا بالوصف الفني وسعة خيال ذلك الاديب الفنان الباحث عن الحق 
 والحقيقة والجمال

 النزعة العقلانية التجريدية عند)آرنولد هاوزر(: -2
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ان النزعة العقلانية التجريدية كانت تمارس في الفن عمى نطاق واسع  هاوزرلاحظ -
 وان الاجزاء المميزة لموجو كالأنف والعين تكبر الى حد بعيد عن المألوف 

كما لاحظ النزعة الاييامية في تماثيل كائنات فنية ليا أربع قوائم تبدو من الناحية -
مامية ذات قائمتين ثابتتين فيكون الجانبية متحركة في حين انيا تبدو من الجية الا

مجموع قوائميا خمس قوائم وتعود ىذه المخالفة لما ىو في الطبيعة الى دوافع عقمية 
صورة لمموضوع تتميز بانيا تامة ومكتفية بذاتيا ورغبة ذلك الفنان في اعطاء المشاىد 

 وكاممة من الناحية الشكمية 
لحروب ورياضة الصيد والحيوية وان النحت البارز الذي يصور مشاىد معارك ا -

 المثيرة للانفعال والايحاء والخيال
وينسب المؤرخون لمميندسين الفنانين في بلاد ما بين النيرين فضل ابتكار اشكال  -

معمارية جديدة كاالعقد ولا سيما القبة وابداع منجزات معمارية ضخمة عدت من 
 حو مائتي مترعجائب العالم ويقدر ارتفاع بعض الابراج البابمية بن

 أهمية الحدائق والازهار والورود في بلاد ما بين النهرين: -3
وكانت الحدائق تعمو المساكن وتبدو كأنيا معمقة مما يدل عمى أىمية الازىار والورود 

 والحدائق في بلاد ما بين النيرين وقد اشار الى ىذا )لوسيان جويو(

 
 هيمسكيريك مارتن: الهولندي الفنان بيد المعمقة بابل لحدائق عشر السادس لمقرن يعود ممون نقش
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 العجيبة وىي القديم، العالم في السبع الدنيا عجائب إحدى: المعمقة بابل حدائق*
 أول وىي بابل القديمة المدينة في بنيت بأنيا ويُزعم أسطورة، بأنيا يُظن التي الوحيدة
 البابمي الممك إلى المعمقة بابل حدائق نسبت ولقد. التاريخ في العامودية لمزراعة تجربة

 سبب بأن وذكر. الميلاد قبل 620 و 060 العامين بين حكم الذي الثاني، نبوخذنصر
 المعيشة افتقدت والتي الميدونية اميتس تدعى وكانت بابل ممكة زوجتو إرضاء ىو بنائيا
 نبوخذنصر قرر لذلك. المسطحة بابل أرض في العيش تكره وكانت فارس بلاد تلال في
 .تراسات بيا حدائق شكل وعمى الرجال، بأيدي مصنوعة تل فوق مبنى في يسكنيا أن

 
 

 كيف تحسس فنان بلاد ما بين النهرين بالجمال: -4
 -تحسس فنان ما بين النيرين بالجمال وعبر عنو في آثاره الفنية لتحقيق فائدة ما )دينية

 يدل عمى ذوق فني وثقافة جمالية تشريعية نفعية( وذلك باسموب -تاريخية
وان كثرة الآثار المكتشفة في بلاد ما بين النيرين تدل عمى أىمية الفن والفعاليات الفنية 

 في مختمف ميادين الحياة
وان اكتشاف رقيم طيني عميو نص مسماري يذكر بغموض طريقة صنع الزجاج في عيد 

اعة الفنية والرغبة في تدوين الممك البابمي )جوليشار( يدل عمى اىمية ىذه الصن
 المعمومات عنيا

لات الموسيقية مثل آلة الجنك /اليارب/ تدل عمى مدى اسيام فنان بلاد ما بين وان الآ
 النيرين في نشوء الموسيقا وتطورىا وجمالياتيا



 

 الجمهورية العربية السورية

 جامعة دمشق
 كلية الفنون الجميلة الثانية

 
 
 

 المادة

 عمم الجمال والتذوق الفني
 السنة الرابعة

 

 لسادسةالمحاضرة ا

 الفكر الجمالي في بلاد الشام

 

 مدرس المقرر: د. اقبال الصفدي
 



 

أىمية بلاد الشام في إبداع التراث الفني والجمالي الانساني منذ اقدم -1
 العصور:

من الاقطار التي أسيمت جديّاً في ابداع التراث الفني والجمالي الانساني  الشام بلادتعد 
منذ اقدم العصور التاريخية وان الآثار المختمفة المكتشفة في القممون وحوض العاصي 

عمى ان بلاد الشام كانت من اقدم  تدلوتلال حوض الفرات وكيوف تدمر وموقع اريحا 
 رص عمى جعل أدواتو أكثر فائدة وتنوعاً وجمالاً المراكز التي أقام فييا الانسان وح

 

 قرب رأس العين:–الآثار الفخارية المكتشفة في تل حمف -2
قرب  –الآثار الفخارية المكتشفة في تل حمف كما ان 

زخرفية برسوم فنية وعناصر  رأس العين تتميز
تدل عمى مدى تحسس ذلك الفنان وتكوينات جذابة 

لجمال الطبيعة واقتباسو منيا اشكال الزىور والورود 
والوحدات الزخرفية اليندسية واىمية النقطة كعنصر 
زخرفي جميل ودور الخطوط اليندسية بانواعيا في 
تشكيل الموضوعات الزخرفية ذات القيمة الجمالية مما 

 الزخرفة جعميا تسيم في تدوين الفصل الاول في كتب 
 
 
 

. الحثي العصر أواخر حلف، تل في عبادة غرفة من لرجل تمثال

 تركيا أضنة، متحف في اليوم

 

 القصر الممكي المكتشف في ماري:-3
يعد جوىرة  عاصمة قدماء العرب الاموريين وان القصر الممكي المكتشف في ماري

العمارة القديمة واحدى العجائب المعمارية في العالم القديم يتألف من نحو ثلاثمائة غرفة 
ويزين جدران قاعة الضباط رسوم جدارية جميمة تمثل مشاىد رسمية مثل مشيد الممك 



 

زمري لين يتمقى شارات السمطة من الربة عشتار ومشاىد اضحية ومشاىد طبيعية مثل 
 ل مشيد شجرة نخي

مما يدل عمى مدرسة فنية فغي ماري/ تل الحريري عاصمة اضف الييا المشاىد الرمزية 
الفرات الاوسط حممة لواء الفن والثقافة الجمالية واسيمت في تطوير الفن والمعرفة 

 الجمالية والخبرة الفنية والميارة اليدوية والذوق الفني وتمبية متطمبات المجتمع الجمالية 

                    

 اطلال مدينة ماري

 
 عام 5555مخطط مدينة ماري قبل 

المخطط الاصمي لماري )صالحية الفرات قرب دير الزور( كان عمى شكل دائرة كاممة تخترقيا قناة متفرعة عن 
نير الفرات حيث تؤمن جر المياه الى المدينة وتسيل وصول السفن الى المرفأ ويلاحظ المدقق ان بناء سور 

 المدينة تم اولا ثم شيدت الابنية داخمو وكان التوسع العمراني يتجو من المركز الى السوق
 

 

 (القصر الممكي في ماريمممكة ماري العمورية حضارة عريقة )



 

 

 قصر مارياعادة بناء فنية  -عام 45555 قبل الدنيا عجائب احدى كان ماري قصر

 

 تمثال اورنينا والتماثيل الكثيرة-4

يدل عمى اىمية فن الغناء والرقص في العبادات القديمة كما ان تماثيل  اورنيناوان تمثال 
عمى مدى اسيام المرأة في النشاط الثقافي والروحي وان التأمل في أزيائيا يفيد  تدل السادنات

التي  الكثيرةالتماثيل وان  في معرفة الاىتمامات الجمالية لدى ذلك المجتمع العربي القديم.
عمى أىمية فن النحت الحجري رغم توفر مادة الحجر في  تدلتمثل المموك والحكام والعابدين 

تمك المنطقة ورغم صغر أبعاد ىذه التماثيل فقد جعميا الفنان من روائع الفن تميزت باىتمام 
مركز الفكر والعقل كما اىتم بالتعبير الباطني بابتسامة توحي بفرحة الحياة  –الفنان والرأس 

 وح وتنم ملامح الوجو عن طمأنينة الروح وفرحتيا.وغبطة الروح واعتبار الوجو مرآة الر 

 

 قبل الميلاد( 3555تمثال اورنينا والتماثيل الكثيرة )تماثيل من مممكة ماري في سورية سنة 



 

                         

 تمثال اورنينا والموسيقية والراقصة في معبد عشتار في مدينة ماري محفوظ في المتحف الوطني بدمشق

 

 تمثال ربة الينبوع والخصب:-5
 
 

والخصب تحمل بيدييا اناء  الينبوع ربةكما ان 
يرمز الى ينبوع االمياه ويوحي الى اىمية المياه 

في الحياة وجمالياتو في ىذا الوحود كل ذلك 
جعل ىذا التمثال من روائع الفن العالمية عبر 
العصور من حيث الموضوع والاسموب والرمز 

التعبير عن الينبوع والخصب في وان والايحاء 
صورة انسانية يدل عمى اتخاذ الانسان كرمز 

 ومقياس جمالي

                                                 

 

 

 تمثال ربة الينبوع من ماري في متحف حمب الوطني              

 



 

 
 

 عام(4555شراب في ماري قبل )جمسة  -ىذا ختم اسطواني من الطين الشموي عميو في مدينة ماري
 

 

 الاختام الاسطوانية في ماريالاختام الاسطوانية في ماري في الالف الثاني قبل الميلاد:

فمن منحى الحياة الاعتقادية ورموزىا الى الحياة الادبية والزراعية والبيئية نجد اننا امام كم ىائل 
 من الاختام التي كشف عنيا موقع مدينة ماري

 

 التمثاليين البرونزيين والتمثالين العاجيين:-6
يعد ان من  التمثالين البرونزيين المذين يمثل كل منيما اسداً باسموب واقعي وتعبيريوان 

 اجمل ما ابدعو الفن وكانا يزينان مدخل القصر ويضيفان الجمال عميو ويوحيان بالرىبة
عمى مدى اىتمام  يدلانالعاجيين المكتشفين في ىذه العاصمة الفراتية  كما ان التمثاليين

ذلك الفنان بحسن اختيار مادة عممو الفني ليجعل منيا تمثال ربة حسناء جميمة تجسد 
 الجمال الانساني



 

 

 تنظيم مدينة أوغاريت /تل رأس شمرا:-7
وجمال عمارة وان تنظيم مدينة اوغاريت /رأس شمرا عاصمة قدماء العرب الكنعانيين 

قصرىا ومعابدىا ومدافنيا ومنحوتاتيا ومصنوعاتيا وملامحيا الشعرية وآدابيا الجميمة 
 عمى مدى اسيام سكان الساحل السوري في تطور الفن والمعرفة الجمالية يدل

وان دراسة مدخل قمعة المدينة وتقسيمات القصر الممكي وما تضمنو من قاعة استقبال 
عمى مدى ادراك  تدلالوثائق والحراس والحدائق والاقنية وغيرىا السفراء وغرف الكتاب و 

 ذلك الميندس المعماري لممتطمبات النفعية والضرورات الجمالية في المبنى

                

 مدخل الى قصر اوغاريت الممكي  اوغاريت - قديمة اثرية مدينة اوغاريت مممكة

 

 في سوريا رأس شمرااثار من موقع 

 

رأس تمثال اميرة اوغاريت العاجي من اجمل ما ابدعو الفن وان الابتسامة وما تعبر عنو يعد  -
 ملامح الزجو من معان انسانية جعمو بمثابة جوكندا اوغاريت



 

 

 راس تمثال اميرة اوغاريتيةة نسبة الى مدينة اوغاريت الاثرية محفوظ في متحف دمشق الوطني:

عمى اىمية فن  كما ان الموسيقية ذات الصنجتين تدل
الموسيقا واسيام المرأة في النشاط الثقافي في المجتمع 
العربي الكنعاني وان جمسة القرفصاء تدل عمى حسن 

 اختيار ذلك الفنان تمك المحظة والحركة الموحية

يعتبر ىذا المكتشف من اىم المكتشفات الاثرية في 
اوغاريت /راس شمرا وىو مصنوع من العاج يعود 

القرن الرابع عشر قبل الميلاد معروض تاريخو الى 
 في المتحف الوطني بدمشق

 

 

 

 احد ماثيل إيل التي وجدت في أوغاريت:

  -الاوغاريتي الكنعانيصورة من الالو 
 صورة الالو ايل

 

 

 



 

                          

 شعائر الموت في اوغاريت -إيل للالو اوغاريت من بارز نحت

 

 تمثال اوغاريتي:

تمثال برونزي للإلو بعل وىو 
يرفع ذراعو اليمنى يرقى لمقرن 

الرابع عشر القرن الثاني 
عشر قبل الميلاد وىو من 
مكتشفات رأس شمرا مممكة 
 اوغاريت قديما قرب اللاذقية

 

 

 

 

 0011 بين يتراوح النشيد تاريخ عناة الى بعل نشيد ب اليوم يعرف ما عليه مكتوب طيني لوحة: اوغاريت مكتشفات من

 م ق 0521 الى

 



 

 حضارة اوغاريت

التي خمدىا الفنان عمى الجزء المكتشف من عرش ممك  المشاىد المقتبسة من الحياةوان  -
 عمى صمة الفن بالحياة الواقعية والمجتمع تدلاوغاريت 

عمى ذوق ذلك  تدلالكبيرة التي تزينيا مواضيع فنية طريفة وعناصر زخرفية  وان مائدة العاج -
الفنان واىمية مادة العاج كمادة ترف تمبي متطمبات السلالة الحاكمة في اوغاريت وىناك 
الصحاف الذىبية التي تمثل مشاىد صيد أو اسماك وذلك بذوق فني يدل عمى دقة واتقان ذلك 

 الفنان الصانع وخبرتو المينية وميارتو اليدوية وتجربتو الجمالية.
اضفت عمييا الجمال واكدت مدى اعتبار القدماء  الآلية المغطاة برقائق ذىبيةتماثيل وىناك  -

 مادة الذىب كمعدن الآلية الخالد الذي لا يتغير مع الزمن 
القرط الذىبي وقالبين حجريين كانا يستخدمان في صياغة الحمي الذىبية كما ان اكتشاف  -

وغاريت الى التجمل بالحمي الجميمة وميل حسناوات ا الجميمة كل ذلك يؤكد اىمية فن الصياغة
 وشيرة قدماء التجار الفينيقين بتجارة الحمي في اسواق بلاد حوض البحر المتوسط

عل مدى ازدىار  تدل بالارجوانوان شيرة اوغاريت وغيرىا من مدن الساحل السوري القديمة  -
 رجواني الممكيىذه الصناعة االفنية والعممية وتذوق تمك الاجيال جمال المون الاحمر الا

في اوغاريت عمى مدى اسيام مؤلفي تمك النصوص في نشوء  الرقم الطينية المكتشفة وتدل -
 الفكر الميثولوجي والاخلاقي والاقتصادي والاداري والدبموماسي والسياسي والجمالي والعممي

 مدى عطاء ذلك الفكر للانسانية  اكتشاف اول ابجدية في اوغاريت يؤكدوان  -

 
 من اوغاريت رقم طينية



 

 الأبجدية الأوغاريتية:

ابجدية سورية قديمة تعد اكمل واقدم الابجديات وىي مسمارية عاصرت للأكادية والسومرية 
ق م في تدوين المغة الاوغاريتية والاوغاريتية لغة سامية شمالية غربية 0011استعممت في حوالي 

حرفاً وىي بذلك اكمل  01دية م يوجد لدى ىذه الابج0291اكتشفت في اوغاريت سوريا عام 
ات لغ -ديات واكثرىا شمولا عمى الاطلاق الابج

ابتيا في اوغاريت أخرى بالتحديد الحورية تمت كت
توفر الابجدية حيث  لكن ليس في مكان اخر

الاوغاريتية اولى الادلة عن الترتيب الابجدي لمكتابة 
واقدم الابجديات الشامية والسامية الجنوبية وىو ما 

ى تطوراً لابجديات احدث منيا كالعبرية اعط
واليونانية واللاتينية وفي الكفة الاخرى الابجدية 

 الجعزية وغيرىا من الابجديات

 ية الأوغاريتيةلقائمة الآ                                                                                

 الرقم الطينية المكتشفة في اوغاريت:

 مدينة قرت شمرا رأس) اوغاريت في الرقيم ىذا وجد( م.ق0011 الاوغاريتية العبادة انشودة منيا)
 الساحل عمى اللاذقية
 مجموعة مع( السوري
 عامي بين أخرى

 واتضح م0201-0209
 عبارة انيا السبعينات في
 منيا موسيقية نوطة عن

 شبو الوحيد 6-ح الرقيم
 الكامل

 



 

 

 

 

                       

 الواح طينية من اوغاريت
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 الجميورية العربية السورية
 جامعة دمشق

 كمية الفنون الجميمة الثانية

 
 
 

 المادة

 عمم الجمال والتذوق الفني
 السنة الرابعة

 

 ةبعالمحاضرة السا

 الفكر الجمالي في بلاد الشام

 

 مدرس المقرر: د. اقبال الصفدي
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 فن تنظيم المدن في العصر اليمينيستي والروماني: -8

ان فن تنظيم المدن في العصر اليمنستي والروماني يدل عمى فكر رياضي وىندسي وفني وجمال 
لمحد من الرؤي   وتدمر ودمشق وبصرى وشيبا ذقي لاالكما ان تشييد أقواس )التترابيل( في 

اللامتناىي  في شوارع مستقيم  وطويم  يجسد المفيوم الجمالي السائد في ذلك العصر وان تعميم 
يدل عمى بناء الأروق  التي كانت تزين طرفي الشوارع تزين واجياتيا تماثيل الشرف كل ذلك 

 الي نيض  فني  وجمالي  ومدى الاىتمام بالفعالي  الجم

وان كثرة المسارح الحجري  الضخم  في مختمف بلاد الشام تدمر وجبم  وأفاميا ودرعا وسيرىوس 
تؤكد أىمي  الفنون المسرحي  في الحياة الثاقفي  /النبي ىوري وبصرى وشيبا وجرش والبتراء 

 والاجتماعي  في بلاد الشام

 أقواس تدمر:

 مداخل، ثلاثة ذات وابةب عن عبارة النصر قوس
 بناه ونباتية، ىندسية نقوش تُزينو قوس فوقيا

 133و 391 عامي بين سيفيروس سيبتيموس
 عن درجة 13 حوالي القوس يحيد ميلادي،
 .المستقيم الطريق

 قوس النصر أو التترابيل
 شاىد عمى عراقة مدينة اللاذقية منذ ألفي عام:
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 علامات أىم أحد ىو ،”التترابيل“ أو ”المعمّق  الكنيس “ أو ”المربّع القوس“ أو ”النصر قوس“ 
 .ليا ”لوغو“ أو لممدين  رمزاً  أحياناً  يُتخذ أنو لدرج  المميزة، اللاذقي  مدين 

 الصميب  حي في عام ألفي من أكثر منذ صامدة مُضاف  تاريخي  قيم  ”النصر قوس“ يشكّل و
 .القديم  بالمدين  العريق

 الأحجار ومن سوريّ ، بإيدي لكن اللاذقي ، مدين  في ”النصر قوس“ الرومان بنى عام ألفي قبل“
 .”البحر شاطئ عمى المنتشرة الوردي 

 بناه وقد الميلادي، الثاني القرن أواخر في الروماني العيد إلى ”النصر قوس“ بناء تاريخ يعود“
 .”فييا أعدائو عمى انتصاراتو حقق التي لممدين  إكراماً  ”سفيروس سبتموس“ الروماني الإمبراطور

 ألفي من أكثر يصمد جعمو الذي البناء واتقان العمارة فن عظم  عمى شاىداً  ”النصر قوس“ وبقي
 الوردي  شاطئيا بصخور بُنيت التي القديم  آثارىا أىم ومن المدين  معالم من معمما ويعد عام،
 .السنين آلاف قبل
 

 قوس النصر  –دمشق 
 في الانجيل اقدم واطول شارع في تاريخ البشرية وقد تم ذكره–مدحت باشا –الشارع المستقيم 

  

           
 

 مسرح تدمر:

 
 في بني بأنو الآثار عمماء ويعتقد السوري ، تدمر مدين  في يقع أثري مسرح ىو :تدمر مسرح
 سيطر عندما م372 عام انيياره بعد بناؤه أعيد وقد الميلادي، الثاني القرن من الأول النصف
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 التنقيب أعمال جرت ثم ،0591 عام حتى الرمل تحت مدفوناً  كان وقد المدين ، عمى الرومان
 .0593 عام والترميم

 مسرح جبمة:

             
 .المتوسط البحر شاطئ عمى السورية جبمة مدينة في يقع روماني ومسرح أثري بناء ىو جبمة مدرج :مدرج جبمة

 

 مسرح شيبا:

 
 الذى الرومانى شيبا مسرح يعتبر
 وسط ضخم معمارى تجمع ضمن يقع

 بمحافظ  التاريخي  شيبا مدين 
 التراث معالم أبرز أحد السويداء
 تدل والتى سوري  جنوب فى المعمارى

 وشكمت ازدىرت عريق  حضارة عمى
 لمفن رائعا نموذجا الشامخ  بأوابدىا

 .مقوماتو بكل المعمارى
 الروماني  الامبراطوري  العربى فيميب الامبراطور فييا حكم التى الفترة إلى شيبا مدرج بناء ويعود
 المنص  بناء إلييا أسند تم  سفح عمى المسرح بنى حيث ميلادي  325و 322 العامين بين

 . ليا التابع  والحجرات والممرات
 الأثري  البوابات بينيا من الحضاري  المعالم من العديد تضم التاريخي  شيبا مدين  أن إلى يشار
 الروماني  والحمامات الرومانى والمسرح المرصوف  الروماني  والشوارع المدين  مداخل تشكل التى
 فى الموحات وأندر أجمل من تعد التى الفسيفساء لوحات وكذلك والمتحف والمعابد شيبا وقمع 
 . العالم
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 شيباسرح م

 أكبر المسارح السورية: مسرح أفاميا

           
 خلاافاميا من الدافاميا المدخل الشرقي لمسرح 

كم تطل عمى سيل الغاب وتتبع لمحافظة حماة 55عنيا حوالي مسارح سوريا تقع أفاميا شمال غرب حماة وتبعد اكبر 
 أسم زوجتو أفاميا في بداية القرن الثالث قبل الميلادوىي مدينة كبيرة أسسيا سموقس عمى 

 

 القنوات
القاع  الموسيقي   الأوديونوان مبنى 

في مدين  القنوات يدل عمى أىمي  
الحياة الموسيقي  في مجتمع ذلك 

 العصر

 
 من فييا لما طبيعياً  أثرياً  متحفاً  تعتبر. أىمي  وأكثرىا السوري  السويداء محافظ  مدن أقدم من

 مدين  إنيا. العرب جبل منطق  آثار أعظم من آثارىا تعتبر حيث. ميم  أثري  وأوابد معالم
 .سوري  عمى مرّت التي المختمف  الحضارات فييا ازدىرت التي الأثري  المدن أغنى القنوات،
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 ،«كاناثا» والتاريخي  الديني  المصادر في القديم اسميا ورد
 ظير حيث ،«كانوتا» واللاتيني  اليوناني  النصوص وفي

 الميلاد قبل الأول القرن منذ صُكّت التي النقود عمى اسميا
 التسمي  أصل أنّ  عمماً  الميلادي، السادس القرن وحتى
 .الميلاد قبل الثاني  الألف حوالى إلى ويعود آراميّ 

 المصريين، كتابات في «كاناثا» القديم قنوات اسم ورد*
 الأكبر بمينيوس: مثل القدامى المؤرّخين مؤلفات وفي

 النقود عمى واضحاً  «كاناثا» اسم ويبدو وىيروكميس،
يلاغابال، كومودوس الامبراطورين عصر في الروماني   وا 

 .حوران في النقرة سيل في المكتشف  الكتابات وفي
 التاريخي  القنوات مدين  أىمي  تبرز*

 91 عام نحو انضمّت كونيا والحضاري 
 العشر المدن اتحاد إلى الميلاد قبل
 يجمع كان ائتلاف وىو ،«بوليس ديكا»

 فيلادلفيا،: وىي التجاري  المدن من عدداً 
 درعا، قيس، أم إربد، جرش، عمّان،
 وكانت والحصن، نابمس، راس، بيت

. بصرى ـ دمشق طريق عمى ىام  تجاري  محط  الوقت ذلك في عدّت وقد. رأسيا عمى دمشق
 ميماً  اقتصادياً  تطوّراً  الأول القرن في وعرفت

 العصر في وشغمت الزراع ، مجال في
 بأنطاكي ، ارتبط أسقفياً  مركزاً  البيزنطي
 إلى المسيحي لمحجّ  ميماً  مركزاً  وشكّمت
 مدين  القنوات كانت. السويداء مدين  جانب
 الذين الرومان أيام خصوصاً  جداً، ىام 

 من واحدة الميلاد قبل 01 عام منذ جعموىا
 العرب جبل حضارة يروي تاريخ …القنوات مدينة                             .القديم  العشر المدن أىمّ 
 دراسة المنحوتات التدمرية:  -9

عمى اىمي  ىذا الفن وصمتو بالمجتمع ودور المرأة العربي   تدل التدمريةالمنحوتات وان دراس  
التدمري  في الحياة الاجتماعي  والثقافي  وميميا الى التجمل باجمل الحمي وان ما تحممو بيدييا من 
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منحوتة ام ترفع وليدىا ل وكتم  خيوط يوحي بعمل المرأة واعتبار العمل فضيم  وان مغز 
 المحفوظ  في المتحف الوطني بدمشق تعبر عن العاطف  الانساني  الخالدة وفكرة استمراري  الحياة 

عمى مدى ازدىار ىذا الفن في  تدلالمكتشف  في مختمف المواقع الأثري   الفسيفساءوان كثرة 
لشام عبر العصور التاريخي  وان مواضيعيا الثقافي  المختمف  مثل سقراط والحكماء فرق  بلاد ا

عمى  تدلموسيقي  من مربعين الموسيقار أورفيو في شيبا زواج ىيبود أميا الفردوس الأرضي 
 ذوق فني وثقاف  جمالي  

عمى اىمي   تدلفي دورا وتدمر وحمص وتارا ودير موسى الحبشي  الرسوم الجداري  المكتشف وان 
ىذا الفن منذ نشوئو في حوض الفرات الاوسط في ماري حتى انتقالو الى  دورا وتدمر وحمص 
وانطاكيو والقممون واخيرا الى الكنائس الرومانسكي  في اوربا بالوانو الحارة ومواضيعو الديني  

 والزخرفيو

يا مدى اسيام قطرنا في نشوء ىذا الفن منذ اعمال القديس لوقا تالتي تؤكد دراس الايقوناتوىناك 
الانطاكي وتطوره عبر العصور ويعد القديس يوحنا الدمشقي في طميع  المدافعين عن فن 

  الايقونات

 ين  في العالمالتي تزينيا رسوم جداري  جميم  تعد اقدم كنيس  سك كنيسة سكينة دوراوان 

وام الجمال ودير القديس سمعان العمودي وكاتدرائية بصرى وأزرع  كنيسة قمب الموزةكما ان 
 تشكل الفصل الاول في تاريخ العمارة المسيحية وجماليتيا

  :بناء المساجد والجوامع -31  

  عمى مدى إدراك العرب  يدلوتجمع روائع الفنون فييا بناء المساجد والجوامع ان
الامم وحضارتيا الانساني  وان ضخام  بعض المساجد  والمسممين اىمي  الفنون في حياة

والحرص عمى تزيين بعضيا الاخر بروائع الفنون كفن الخط والزخرف  والفسيفساء 
نا الجميم  المنسجم  الالوان يالمشكاوات الزجاجي  المموى  بالموالنقوش الخشبي  والالواح و 

 لجلال وغيرىا تدل عمى مدى ادراكيم معنى الجمال وا
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  وما تمثمو من  سلاموي بدمشق وقب  الصخرة في القدالجامع ا لوحات فسيفساءوان
يا ور دمشق المطم  ببساتينيا وحدائقزخارف نباتي  وىندسي  ومشاىد جذاب  تمثل قص

 عمى نير بردى جعل كثيراً من الباحثين يرون فييا صوراً تجسد الفراديس
  الجميمة كقصر الحير الشرقي وقصر الحير القصور الاموية الضخمة كما ان تشييد

عمى مدى اعتبار  الغربي وقصر أسيس وقصر ىشام في كل من الرصافة وأريحا يدل
 مرآة الحضارة وحبيم وميميم الى العمرانلعمارة الامويين ا

  تعد وثائق ىامة في قصر الحير الغربي  الرسوم الجدارية الجميمة المكتشفةوان
في دراس  حياة الطرب ورياض  الفروسي  والصيد في عيود الأمويين كما أن  ومفيدة

ىناك رسوماً جداري  تجسد فكرة الخصب أو تمثل قص  كميوباترة في المحظات الأخيرة 
ف  في ىذا القصر أجمل نماذج الفن ي  المكتشزخارف النوافذ الجصمن حياتيا وتقدم 
وتعبيره عن فكرة اللانيائي  الجمالي  واىمامو بالعناصر النباتي   الأرابيسكالزخرفي العربي 

تمف  خ  تنسجم مع الزخارف اليندسي  المالتي ترمز الى الطبيع  وتستخدم كوحدات زخرفي
الابداع والتعبير عم رؤيتو ليذا التي ابدعيا الفكر الانساني وعممو وذوقو ورغبتو في 

 الكون الواسع اللامحدود
  من اىم الفنون العالمي  ذات المثل الاعمى الجمالي  الفن العربي الاسلاميمما جعل

المتميز بالانفتاح والتفاؤل وتعايش الفكر الانساني مع الطبيع  التي احبيا الانسان وعد 
 حب الطبيع  من طبيع   الانسان 

 لمنيع  التي تزىو بيا بلاد الشام تدل عمى اىمي  فن العمارة العسكري  وثقاف  وان القلاع ا
اولئك الميندسين المبدعين ومدى خبرتيم الميني  وطاقاتيم الضخم  البشري  ومعرفتيم 

 متطمبات مجتمعيم الدفاعي  والجمالي 
  الاقتصادي   تتميز بفائدتيا د العربية الاسلامية الذىبية والفضية والبرونزيةو قالنوان

تعد  وثائق واىمي  خطوطيا الجميم  وعناصرىا الزخرفي  الجذاب  مما جعل ىذه النقود 
 تاريخية واقتصادية وفنية
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  واسيم القطر العربي السوري في نشوء الفكر الجمالي وتطوره عبر العصور ويعد
في مقدم  من تحدث عن الفن والقضايا الجمالي  وكان  لوقيانوس السيميساطي الفراتي

اىمو يطمحون ان يكون نحاتاً لما كان ليذه المين  من شيرة تعود الى دراس  الادب 
وجماليتو فاطمع عمى ثقاف  الاغريق الفني  والجمالي  واخذ يتجول ويحاضر في آسيا 

 الصغرى ومكدونيا واليونان وايطاليا وربما فرنسا ايضاً 
 كيف الاستاذ ايميل جيميو ن مؤلفاتو الاثنين والثمانين نذكر كتاب المحاورات وذكر وم

كان لوقيانوس يعمم الشباب فن الكلام ويعتقد ان جمال المكان والصدى في القاعات 
 الجديدة مما يسيم في جمال الخطاب ونجاح الخطيب 

 لوقيانوس السيميساطي الفراتي:

  وقد وصف لوح  الرسام الشيير زوكسيس التي  عاً ومجدداً لوقيانوس ناقداً فنياً مبدكان
لا يستطيع اي كان معرفتيا كدق  الرسم وانسجام الالوان وأثر النور والظل والنسب 
 والتناسب فانو يترك مديح كل ىذا الى أيناء الفنانين الرسامين الذين عمييم ميم  فيميا 

 ا شرح تفاصيل الموح  بطريق  وقد عد ىذا الكلام تواضعاً من لقيانوس وذلك بعدم
 واسموب ولغ  تدل عمى ثقافتو الجمالي  الواسع  والعميق 

  كان لوقيانوس عندما يتحدث عن تمثال من ابداع فيدياس او براكستيل يلاحظ تأثره بو
 وغبطتو بشكل يجعل الجميع يشاركونو اعجابو الفني والجمالي بذلك العمل الفني

 وقدم معمومات فني  وجمالي  ىام  وشرح آراء  شعبيالرقص التب لوقيانوس عن فن ك
 عمى مدى اىتمام ذلك المجتمع بيذا الفن في ذلك العصر يدلجمالي  ذكي  مما 

  وقد شرح فائدة الرقص الشعبي الذي يجعل المحاربين جريئين وسريعي الحرك  واوضح
خطوات ان اللاكيديمونيين كانوا يذىبون الى الحرب عمى صوت المزمار ويسيرون ب

منتظم  وان شبابيم كانوا يتعممون ىذه الرياض  كما يتعممون عمل الاسمح  وعندما كانوا 
ينيون صراعيم بالايدي ويضرب بعضيم بعضاً كانت المعرك  الممثم  تنتيي برقص 
شعبي جميل وجذاب فيجمس نافخ المزمار في الوسط ويتخذ الشباب في سيرىم كل 

 أوضاع المحاربيين...
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  ليس احد الفنون السيم  وانما كنوع متمم لكل العموم والموسيقا  فن الرقصلوقيانوس وعد
والايقاع والينس  والفمسف  والاخلاق يطبع العادات والعواطف ولو صم  بفن الرسم 

 والنحت ويقمد النسب الموفق  فييما 
 بي تحدث لوقيانوس عن المواضيع المصورة التي كانت تزين جدران قصور مدين   بوم

 وفيلاتيا مما جعمو يعد في طميع  من تحدث عن تاريخ الفن والنقد الفني والفكر الجمالي

 اسيام باقي اقطار الوطن العربي في نشوء الفن والفكر الجمالي: -31

  كان وزير الممك  زنوبيا الفيمسوف لونجينوس الحمصي يعد من رواد الفكر الجمالي
 ينسب اليو كتاب السمو

 ن الذي نسب اليو وضع عمم الترانيم الديني  وادخال الموسيقا الى الكنيس  اشتير ابن ديعا 
  عيود الامويين والعصور المتعاقب  تابعت بلاد الشام اسياميا في تطور الفكر وفي

الجمالي وابداعيا في مياديين الشعر والنقد والكتاب  والخطاب  والخط والتصوير والعمارة 
 يم  والصناعات الفني  والموسيقا وغيرىا من الفنون الجم

 الفسيفساء 

 
ن وحسن براع  الفنان من حيث جمال الالوابرزت 

 الرصف والتكوين

 

 

     
 أفاميا فسيفساء من الست  والحكماء سقراط فسيفساء
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 فسيفساء سموقس يحرق الذبيح  من مفقودات فسيفساء افاميا

                                
 تدمري  لامرأة جنائزي  منحوت (3شكل )                                               (0شكل)                     

 لامرأة تدمرية في متحف الفنون الجميمة في بوسطن الامريكية منحوتة جنائزية نافرة ريميف( 3)شكل 

 
 الخميفة ىشام بن عبد الممكتمثال 

 في ،(م 471-417/ىـ 315-335: حكم) أمية بني خمفاء عاشر كان القرشي الأموي الممك عبد بن ىشام الوليد أبو
 بواتيو أبواب وبمغت ناربونو عمى جيوشو واستولت البيزنطيين حارب اتساعيا، أقصى الإسلامية الإمبراطورية بمغت عيده

 .الشيداء بلاط معركة وقعت حيث( فرنسا)
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مجموع  حجارة صغيرة مربع  الشكل وممون ، وبتصاميم ىندسي  تمثل  الفسيفساء: لوحات
جُمعت في متحف أثريّ في معرة النعمان، في ريف إدلب الجنوبي،  مشاىد أسطوري  وتاريخي ،

 العالم. الفسيفساء فييعتبره مستشرقون أحد أكبر متاحف  شمال غربي سوريا،

          
 ربما كان فسيفساء شيبا )فميبوبولس( في جبل حوران أجمل فسيفساء في العالمفسيفساء 

 
 :بوسيدونيوس

 
 

 وجغرافي وفيمسوف مؤرخ( م.ق 90 - م.ق 029) بوسيدونيوس
 ، سوريا في العاصي نير عمى أفاميا مدين  في ولد يوناني

 ولا عصره في فيمسوف أعظم بأنو مشيورًا كان. روما في وتوفي
 أجزاء شكل عمى اليوم حتى موجودة الكثيرة ومؤلفاتو أعمالو زالت

 .متفرق 
 

******************** 
 
 

 

 

الخصب  ةعشتار آليتار البتول اعتبرت عش
 آلية بلا زوجنيا وتتصف بأ
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 الجميورية العربية السورية
 جامعة دمشق

 كمية الفنون الجميمة الثانية 

 

 

 المادة

 عمم الجمال والتذوق الفني
 

 السنة الرابعة

 تاسعةالمحاضرة ال

 

 

 مدرس المقرر: د. اقبال الصفدي
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 الفكر الجمالي عند قدماء الصينين -1
 الفكر الجمالي عند قدماء اليابان -2
 الفكر الجمالي عند قدماء الاغريق -3
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 الفكر الجمالي عن قدماء الصينين: أولًا:
 اىتمام المفكرون الجماليون بالفكر الجمالي الصيني: -1

  اعتاد العرب عمى تسمية كل ما ىو جميل ونفيس من روائع الفنون التطبيقية باسم
مما يدل عمى مدى تقدير العرب لمفن الصيني وتذوقيم جمال فنون الصينين  صيني

 التطبيقية
  في  الجمالي نالفدراسة اعترف المفكرون المنصفون من العمماء الجماليون باىمية

 الصين وغيرىا من بلاد الشرق
  وبعدما كان الاىتمام منصرفاً الى جمع تحف الشرق ونفائسو وطرائفو وآثاره اخذ

 حثون ييتمون بدراسة ىذه التحف والنفائس والآثار وتاريخيا وجمالياتياالبا
 ابداع الفنان الصيني: -2

  بدأ الانسان الفنان في الصين بابداع ادواتو المختمفة منذ عصور ما قبل التاريخ في
 ق م0011-0101عيد اسرة شانج انتيى العصر الحجري  وبدأ العصر البرونزي 

  ق م تميزت الاواني البرونزية بدقة زحارفيا الجميمة 0101-650في عيد اسرة تشيو
 وجمال طابعيا التجريدي والطبيعي

  وفي عيد اسرة تانج سونج ازدىر الفن البوذي في الصين 
  وفي عيد اسرة سونج اتقنت صناعة الخزف الفنية وتصوير المناظر الطبيعية ذات

 الطابع الجمالي الاصيل وانتشرت شيرتيا في انحاء العالم
 الاساطير الشعبية : -3

  كل ما نتج تذكر اسطورة شعبية قصة خمق السماء والارض وظيور الانسان بان
 عنو من خمق القمر والشمس والبحار والانيار والغابات والمراعي واليواء والرعد

  تردد الاساطير الشعبية مكانة الانسان في ىذا الكون الذي يفيض بالجمال في
الشلالات والازىار التي تعد مظاىر محسوسة من ابداع الجبال والوديان والغيوم و 

 (تاو)
  يلاحظ ارتباط الانسان بالطبيعة ونرى صدى ذلك في الفمسفة والشعر والتصوير 
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  وقد عدت الزراعة طقساً من الطقوس يرأسو الامبراطور نفسو الذي يقوم بكل ما يعبر
 عن تجميد قوى الطبيعة

  وان مفيوم الانسجام اساسي في الفكر الجمالي الصيني 
  تنسب الاساطير الصينية  القديمة نشأة الكتابة والموسيقا والتصوير وتربية الحيوان

 (فوشي)الى الحكيم 
 ( الذي كان دزه-ومنذ القرن الثالث عشر ظيور عدد من الحكماء في طميعتيم )او

يحب الطبيعة ويميل الى التأمل فييا والرغبة في إدراك قوانينيا ويرى ان عمى 
الانسان الا يعاكس قوانين الطبيعة وان من واجبو ان يرتقي ويتطور وان يتشبو 

 بالماء الذي يحطم اقوى الاشياء رغم ما يتصف بو من رقة وضعف
 مطمق )بانو الاتحاد الروحي بالكائن وظير فيما بعد الحكيم )جيانج دزه( الذي فسر ال

الخالد( الذي يصل الى السمو الى المكان الذي لا يعرف فيو حاضر ولا حياة ولا 
 موت كما انو اسيم في نشر الفضيمة

 :كل ذلك يدل عمى ظيور عدد من رجال الفكر انتظموا في مذاىب  نتيجة ىامة
ما زالت مواضيعيا الية فكرية ومدارس فمسفية عالجت قضايا اجتماعية ومسائل جم

 لانسان حتى عصرنا الحاضرموضوع اىتمام ا
 كوننفوشيوس من كبار أدباء الصين: -4

  كان كونفوشيوس من كبار ادباء الصين حفظ الشعر وكان يقول قولو الجيمل
 المشيور )ايقظ نفسك بالشعر واكمل تعميمك بالموسيقا(

 اعجابو باحدى الاغاني بقولو  كان يحب الغناء والموسيقا ويميل اييما وقد عبر عن
( مما يجعمنا نعد الجميل)ان بناءىا يبعث في النفس الرضى التام والنتعة الحقيقية 

 ذلك معياراً لمعمل الفني الناجح
 )تعمم كونفوشيوس فن الموسيقا عمى أساتذة كبار في الموسيقا مثل )ىزيانج تسي 
 عالج كونفوشيوس الدور الفعال لمفن في حياة الانسان 
 امد العلاقة بين الفن والاخلاق وقدرة الفن عمى التاثير الاخلاقي في الناس 
 وان الفن خير وسيمة لمتربية الاخلاقية ويوسع ادراك لانسان لمحياة بمعارف جديدة 
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  وكان يرى ان الرقي الذاتي يسفر عن الرقي الاجتماعي واكد انو لا مكان لانسان في
)كل ذلك يدل عمى مدى اىتمام  اك الجمالالمجتمع الا اذا درب نفسو عمى ادر 

 كونفوشيوس بالجمال والثقافة الجمالية(
 الكونفوشيوسيون( بالتربية والتعميم والموسيقا وذلك في سيبل اصلاح  استعان(

 العلاقات السائدة بين الناس
  استخدموا الموسيقا والتعميم في سبيل ازالة صدأ النفوس حتى تعود صافية فترجع الى

 ا الخيرة الاولىطبيعتي
  اعتقدوا ان الحاكم عندما يشجع الفنون المفيدة فان ذلك من شأنو ان يزيد من ثروة

 البلاد ودخميا فيعم الرخاء الاقتصادي واليناء الاجتماعي
  فالفنون ليست مجرد ترف عقمي او اسموب لقضاء الوقت وانما تستيدف تحقيق

وشيوس الجمالية في ابداع اعماليم وظائف اجتماعية ونفسية والقضاء عمى ىراء كونف
 الفنية

  قام بعض المفكرون في الصين في تطوير آراء كونفوشيوس حول دور العمم والفن
 في حياة الانسان

  وعدوا الانسان جميل روحياً بالفطرة وبفضل العمم والفن يصبح الانسان جميلًا
 أخلاقياً وان الجمال موجود موضوعياً في العالم

 
 لدينية في خمق الفن في الصين ومكانة الفنان المصور:أثر العقائد ا -5

  خمقت العقائد الدينية فناً شعبياً فنجد ان تصورات الصينين لمشعر قد اثرت في
ة واساليبيا ولا سيما في فن التصوير الذي يعد اسمى الفنون مييموضوعاتيم التشك
 مكانة في الصين 

 ةتصوير ىما مدرسة المناطق الشماليتكونت مدرستان في الصين مختمفتان في ال 
 يةومدرسة المناطق الجنوب

  ان المصور الصيني ىو اقرب الفنانين الى روح  محمد عزت مصطفىلاحظ الاستاذ
 الحكمة وطبيعة التجريد 
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  الفنان الصيني يتبع رؤيتو بروح الصوفي ويسعى لمتعبير عن جوىر الانسان
والطبيعة والفكر والمشاعر والعواطف وذلك بالخط المتفجر والمون المنسجم والشكل 

 المتدفق حياة وحيوية وجمالاً 
  ويمر الفنان عمى تدريب ذىني يييء لو اسباب التأمل في عمق وسبيل التعبير عن

 روح الاشياء
 ورأى  كما وعد الفنان الصيني المنظور خداع ليذا أىممو وابتعد عن عممية التظميل

ان الصورة عرض روحي للانفعالات يعتمد عمى الخط الذي يحدد مجراىا ولا يعتمد 
 عمى المون الذي يشكل صدمة البشرية

  يلاحظ القمم في دي المصور الصيني متجولًا راقصاً عمى الورق والحرير وذلك كي
يبني شكل الرمز الموحي لممعنى وتمسك يد المصور الصيني القمم برفق وتقوده 

عور مرىف واحساس جمالي متميز وصبر واناة ودقة واتقان مثير للاعجاب بش
 والدىشة والتقدير 

  تتركز عين المصور الصيني عمى الطبيعة في كل اتساعيا وجمالياتيا وتنفعل نفس
 الفنان بجمال وجاذبية موسيقية الاشكال وليس بتكوينيا العادي

 نو للازىار والورود والاشجار يلاحظ ان الانسان في الموحات الصينية يترك مكا
 والطيور التي تمثل فييا الحياة بسرىا وسحرىا وجاذبيتيا وجماليا

 ان رائحة  وان تقدير الصينين لجمال الورود والزىور يعبر عنو المثل الصيني القائل
 الازىار تمتصق دائماً باليد التي تقدميا

 ارة التي لكل منيا دلالتو ان جمال التحف الفنية الصينية تنسب الى الالوان المخت
 الروحية

  فالمون الازرق يرمز الى الفردوس والاخضر رمز معبد الارض والاحمر ابرز الالوان
 في معبد الشمس والابيض يرمز الى القمر 

 :كان لعقائد الصينين أثرىا الكبير في تعمق الفنان بالطبيعة التي تمثل  والخلاصة
 متميزة الروح مما اضفى عمى الفن نزعة شعرية
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 نماذج من الفن الصيني:
 

 لتنانين تصاوير مع البورسمين من قارورتان
-1443 الزجاجي؛ الطلاء تحت الأزرق بالمون

 الارتفاع سم 47.8(: اليسرى) الارتفاع ؛1424
 سم 44.6(: اليمنى)

 
 

 طيور مع البرقوق زىر شكل عمى( مقلاة) صينية
 المُّك   ورنيش عمى منحوتة ؛1279-1244 وزىور؛

 متحف سم؛ 18.8:القطر سم 2.2: الارتفاع الصيني؛
 أنجموس، لوس) لمفنون أنجموس لوس مقاطعة

 (الأمريكية المتحدة الولايات

 

 في لين ما بريشة Wall scroll جدارية ممفوفة
، عرض سم 114.5، حرير عمى حبر. 1246

Palastsammlung ،فرموزا. 

 
 
 
 
 

 المتحاربة الممالك فترة من حرير عمى رسم
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 الفكر الجمالي عند قدماء اليابانيين: ثانياً:
 بداية حضارة اليابان: -1

  اليابان بعد دخول البوذية الييا في القرن السادس الميلادي وتشييد بدأت حضارة
 المعابد الجميمة المختمفة وذلك بجيود سدنة ومعماريين وفنيين من كوريا

  كما استخدم البرونز في بعض التماثيل البرونزية التي اشيرىا تمثال بوذا الذي يبدو
 فيو جالساً عمى براعم الموتس بين اثنين من تلاميذه

 :مكانة فن التصوير -6
  احتل فن التصوير المكانة الاولى بين فنون اليابان وتميزت روائعو بالرقة في تكوينيا

وجمال تشكيميا والانسجام والتنظيم بين الوانيا والميارة والانسياب في تراقص 
 خطوطيا

  وغيرىا من صفات الجمال التي استوحاىا الفنان من الطبيعة الجميمة الموحية 
 بة والتصوير يعنيان شيئاً واحداً فموادىما ىي الالوان المائية والحرير الشفافاالكتا 
 وان البوذية اسيمت في ظيور الرسم الجداري بصور دينية جميمة التكوين والتشكيل 

 مكانة الازىار والورود والطبيعة عند اليابانيين -3
  والتعبير عنيا في يعد اليابانيون من اكثر شعوب العالم حباً للازىار واىتماما بيا

 اعماليم الفنية والتفنن في تكوين وتشكيل الباقات الجميمة من الورود والازىار 
  فمككل بيت شرفة تطل عمى حديقة جميمة بنباتاتيا وورودىا وازىاراىا تثير مشاعر

 الفرح بالطبيعة الجميمة التي تنبض بالحياة
  البيجة وترافق الاميات اولادىن يحتفل يالبانيون باعياد الربيع بطقوس تفيض بالفرح و

الى الحدائق والمنتزىات العامة لتغذية الارواح برؤية الورود  والازىار مما يجعل 
 الطفل ينشأ وقد تشربت روحو حب الجمال وتذوقو

  وتبدو الصور الفنية كمقالات تعبر عما يدور في وجدان الفنان من مشاعر
اقع ولا تحاكي مظاىره كما انيا لا تحرص واحاسيس وتعد فمسفية الطباع لا تمتزم بالو 

عمى التظميل وانما تعتمد عمى الخط الدقيق الرقيق الذي تشع منو الايحاءات 
 المختمفة
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 ظيور مدارس فنية  -4
  مدرسة التصوير وذلك في منتصف القرن الثاني عشر كان  كيوتوظيرت في مدينة

 كاسوجا روادىا العظام المصور
  ظيرت صور تمثل البطولة والغراميات وغيرىا من المواضيع الجيممة المستوحاة من

 جنجيقصة 
  صوراً لمشاىير الشعراء في عصره كيونرسم الفنان 
  بالفنان الايطالي دافنشي لان بينيما تشابيا  سينثيوشبو اليابانيون مصورىم الكبير

 في النزعة والكيل الى تمثيل الطبيعة والعواطف البشرية 
  وينسب فضل ازدىار فن التصوير في مدينة كيوتو الى المعيد المؤسس في القرن

 الكركي وابنو المشيور برسم طائر  كاتوما سانوبوالخامس عشر فانجب الفنان 
 الذي قاد حركة التجديد  كوبتسوبع عشر مدرسة فنية انجبت ازدىرت في القرن السا

 في فنون الكتابة والتصوير والرسم وذلك عمى المعادن والخشب 
 تبنى فنانو كيوتو الواقعية في القرن الثامن عشر 

 براعة الفنانون اليابانيون في الفنون  -5
  وابدعوا بفنون طباعة برع الفنانون اليابانيون في ميادين الفنون التطبيقية فقد اشتيروا

الاقمشة وروائع اشغال المعادن والخزف وقد تميزت ىذه الروائع بجمال الوانيا 
 اشكاليا وخطوطيا وزخارفيا

  واذا كان قدماء اليابانيين تاثروا بالفن البوذي والصيني ومفاىيميما الجمالية فانيم ما
 ملائم لطباعيملبثوا ان اكتشفوا فيما بعد تقنية وطريقة  التعبير الفني ال

  م اعطى ليذا الفن منطمقاً ابداعياً 0476وان اكتشافيم الانطباع في الالوان عام 
   ويكفي لبيان اىمية الفن الياباني والمفاىيم الجمالية عند اليابانيين ان نشير الى

بخاصة  ودوجا ومافيتاثيرىا الكبير في الفن الفرنسي بعامة والفنانين تولوز لوتريك و 
ميز بو الفن الياباني من قيم فنية في التصميم وتدرجات في الالوان وحسن ذلك لما ت

وحسن تقدير الفنان الياباني روحانية استخدام الخط وابداعو في رسم سحر الطبيعة 
 الطبيعة

 



 11الصفحة 
 

 من الفن الياباني:نماذج 

              
 
 
 
 
 
 

 الفن البوذي في اليابان
 
 
 
 
 

 

 في الطائفة تينداي من بوذي معبد ىو
 . اليابان ، كيوتو من ىيجاشياما حي
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 ثالثاً: الفكر الجمالي عند قدماء الاغريق:
 

  اذا كان قدماء المصريين عبروا بفنيم عن فكرة الخمود وعبر البابميون
والاشوريون عن القوة وعبر الينود عن وحدة الوجود فان الفنان الاغريقي عبر 

 بنجاح عن الجمال الانساني
  الشعر والموسيقا وان ربات الفنون بنات  يحمي آبولونكان الاغريق يعتقدون ان

وقد اخذت كل منين عمى عاتقيا رعاية احد الفنون  منيموزينوربة الذاكرة  زيوس
 التسعة وحمايتيا والاشراف عمى ميادين الابداع فيو

 -الرقصالفن الرابع  -الرسمالفن الثالث  -النحتالفن الثاني  -العمارةالفن الاول 
 وىو الثامن الفن -السينماالفن السابع  -الأدب الفن السادس-الموسيقىالفن الخامس 

 المصورة القصص أو الكوميكس وىو التاسع والفن -التمفزيون
  واذا كان الفن الاغريقي في القرن الثامن حتى القرن السادس ق.م أدنى من فنون

الفن فانو شيد فجأة تطوراً كبيراً وسريعاً  جعل وادي النيل وبلاد ما بين النيرين 
الذي يسوده الجمود وبفتقر الى الحياة  ىيراساموسالاغريقي ينتقل من شكل تمثال 

والتعبير الفني عن الحركة لينتقل الى شكل تمثال الحوذي او سائق العربة الدلفي 
وتماثيل  بولييكيتوتماثيل النحات الكبير  ميرونوتمثال رامي القرص لمنحات الكبير 

 سكوباسالوجوه المعبرة عن الانفعال الباطني لمفنان و  براكسيتيلالنحات الكبير 
  لا شك ان تماثيل ىؤلاء الفنانين تطمبت الثقافة الفنية والمعرفة الجمالية والخبرة التقنية

والملاحظة الذكية والقدرة عمى  والميارة اليدوية والذوق الرفيع والاحساس المرىف
  خمق التاثير الجمالي

 
 الاغريقي ىي:الخصائص المتميزة لمفن -1

  خصائص متميزة ىي :ان لمفن الاغريقي  ايتين سوريولاحظ الاستاذ 
الانسجام الرياضي والتناسب الكامل في الحجوم والنسب ومراعاة سحر الاعداد  -0

 والحركة الفنية والحيوية الفعالة 
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 النزعة الانسانية وجعل الجسم الانساني اداة التعبير ومقياس الجمال  -6
 الوقار البميغ عن النبل والاعتدال وىدوء العظمة الاخلاقية  -0

 

سباب ىذا التطور الفني السريع عند الاغريق القدماء حسبما رأى الاستاذ أ -2
 سوريو ىو:

ق.م تبعو انتصار واعتزاز بالشعور القومي ادى الى التفكير 781تيديم الفرس اثينا  -0
 يا آية فنيةببناء المدينة الجديدة وبذل كل ما من شأنو جعم

 ظيور الاموال الضخمة والكثيرة اللازمة لممشاريع العمرانية  -6
 فيدياسومستشاره الفني النحات والميندس  بيركميسظيور حاكم اثينا  -0

 
كل ذلك اسيم فعمياً في تشييد مبنى البارثنون والاركتيون ونحت روائع المنحوتات التي  -

 اريخية والفنيةتعد نماذج مثالية في عالم الفن عبر العصور الت
ان ىذا الفن كان استجابة لمحيوية المتدفقة وذلك الاحساس  الاستاذ ايتين سوريوولاحظ  -

 العميق بالايقاع الذي كان عامل اثارة كما كان عامل تييئة 
 م  آليتيا التي بيدىا مصير البشروكان ىذا الفن يمجد مدينة الاغريق ويخمد ذكراىا ويكر  -
 يذه الرسالة بقاءىا وىي كما يمي:كانت ىناك اسباب ضمنت ل -

كان الاغريق ذوي احساس بالجمال وميل الى عبادة الجمال وشغف برؤية  -0
المشاىد الطبيعية المتمثمة في حسن اختيار اماكن العبادة واعتقدوا بان جمال 

 الموقع ىو بمثابة اشارة من اشارات التجمي الاليي
الاغريق بالجمال اثره الكبير في الشعور بنوع من الرىبة القدسية  كان لاحساس -6

امام الجمال وانو اذا كان ىناك حقيقة مطمقة فان الجمال ىو الدليل عمى 
 وجودىا

شغف الفنانين الاغريق بنوع من صوفية الاعداد ادى الى جعل آثارىم الفنية  -0
واىميتو درجة جعمتيم  تراعي النسب الجميمة بنجاح وبمغ ادراك الاغريق لمجمال



 13الصفحة 
 

يتخيمون ان ىمفيون روع الحجارة بشعره الجميل فانتظمت في مبنى الاسوار عمى 
 ايقاع انغام آلتو الموسيقية

 
 الشاعر ىوميروس والفكر الجمالي:

 كان قدماء الشعراء الاغريق يتغنون بالعالم وجمالو -
الذي عاش في القرن التاسع قبل الميلاد عد من اكثر الشعراء  ىوميروسوان الشاعر  -

 الذين أثاروا الجماىير بجمال الشعر واحتل شعره مركزاً ىاماً في المسرح 
 يعد الطبيعة ينبوع الجمال فالجميل ىو البحر والينبوع والازىار ىوميروسكان  -
 ابطاً ونساء جميلات  عن البلاد الجميمة التي انجبت ىوميروستحث  -
تحث عن ارتباط جمال الرجال بتزينيم بالسلاح كالدروع فجمال الرجل مرتبط بقوتو  -

 البدنية ومدى احسانو ومروءتو وشجاعتو
 عن جمال الفن وجمال السلاح وفنون الغناء والرقص والموسيقا ىوميروستحدث  -
بعض الاشياء المفيدة تطرق الى موضوع الجمال والفائدة وان بعض الاشياء المفيدة و  -

 جميمة 
 فيثاغورث والفكر الجمالي:

رياضياً وموسيقياً برىن عمى ان قوة الاصوات تابعة لطول الموجات  فيثاغورثكان  -
 الصوتية وتعتمد خصائص الانغام عمى نسب عددية وتشكل الارقام كل ما ىو كائن

فونية وموسيقا وان وان الطبيعة تنتج حسب ارقام  ومقاييس محددة وتؤلف الاشياء سيم -
الكون كمو عالم موسيقي وىو دعوة الى الانسجام وعمينا ان نتآلف مع الايقاع الذي ىو 

يعد الموسيقا ىامة جدا  فيثاغورثكان \قانون كوني وان الانسجام ىو في وحدة التنوع
 وان في ممارستيا تطييراً لمنفس

 بين نوعين من النغموفسر التوافق الموسيققي بانو يرجع الى وجود وسط رياضي  -
ان تصوغ افكارىا الجمالية في صيغة رياضية وتقدميا معياراً  الفيثاغوريةاستطاعت  -

 شكمياً لمجمال تأثر بو كثير من الفنانين والمفكرين 
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عن تأثير الفيثاغورية في الافلاطونية في ميادين الشكمية  ريمون بايروتحدث الاستاذ  -
الينجسي ونظرية الانسجام فاخذت عند الافلاطونية والعددية والمقياس والصور الكمال 

 شكلا اخلاقيا ونظرية افكار وتقميد الاشياء والارقام
 

 سقراط والفكر الجمالي:
  ق.م رائداً من رواد الفكر الجمالي741-033 سقراطيعد  -
ورغم انو قد درس في فترة شبابو فن النحت فانو انصرف عنو ومع ذلك فقد بقي يعد  -

يتردد عمى الفنانين ويتحدث معيم عن طبيعة الفن ومعايير الحكم الجمالي نفسو فنانا 
 وذلك بعدما وثق بالعقل وسعى الى توليد الافكار الجمالية

بطريقتو  سقراطوذىب بعض الجماليون الى تحديد ظيور عمم الجمال بيوم عمق فيو  -
س صفة خاصة وتعريفو الجمال وشرحو لو ان الجمال لي ىيبياسالتوليدية عمى اجوبة 

بمائة او الف شيء الاشياء الجميمة كثيرة ومتعددة ولكن يوجد فوقيا كميا الجمال نفسو 
 فعدت ىذه الاراء الجمالية بمثابة مقدمة عمم الجمال

لمفن وظيفة خدمة الحياة الاخلاقية فالفن اخلاقي وينشر الاخلاق ويدعميا  سقراطعد  -
 ويؤكد جمالياتيا

 

 الجمالي:افلاطون والفكر 

بدأ افلاطون بكتابة الشعر وبعض المسرحيات كما درس ومارس فن الرسم وكان فعلًا  -
 من ىواة التصوير كل ذلك جعمو يعرف الفن عن قرب

تميزت كتاباتو بروحو الفنية لانو صاغ فمسفتو باسموب ادبي جميل يمثل الصورة الجيممة  -
 في تاريخ الادب اليوناني القديم

لم يؤلف كتابا ما في الاستطيقا فان فمسفتو تعد جمالية تركت اثرىا  واذا كان افلاطون -
 الكبير في معظم المذاىب الفني والجمالية وتاريخ الفكر الجمالي

وعدت ىراؤه الجمالية مادة غنية تيدف الى ادراك الجمال وفيم طبيعة وتشكل نواة وعمم  -
 الجمال
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 التدرج الجمالي عند افلاطون:

 عني جمال الصور المحسوسةوي الجمال الشكمي: -0
 ويعني جمال النفوس والارواح الجمال الاخلاقي: -6
 ويعني جمال المعرفة والعمم الجمال العقمي: -0
 ويعني جمال بموغ المثالية الجمال المطمق: -7

 

 ارسطو والفكر الجمالي:

 اذا كنا نقرأ عند افلاطون عن الفن بمغة الفن فاننا نقرا في كتب ارسطو عن الفن باسموب -
عممي لان ارسطو عرض آراءه الجمالية بدقة عالم ورأى ان الانسان الذي زودتو الطبيعة 

 باليد كأقوى الاسمحة يستطيع ان ينتج من الفنون ما يكمل بو الطبيعة ويقوميا
 وخصص فكرة المحاكاة في الفنون الجميمة  -
ورأى ان الفن لا يتمخص بمحاكاة الجمال بقدر ما يكون في المحاكاة الجميمة لاي  -

 موضوع
 واختار الحياة الانسانية لتكون موضوعاً لممحاكاة في الشعر والتراجيديا -

 

 النحات الاغريقي فيدياس 

 من اكثر النحاتين الاغريق عبقرية (ق.م وىو731-700) فيدياس -
شغوفا بالشعر ومحبا لممعرفة والتأريخ  فيدياسوكان  دسخارميولد في اثينا لاب اسمو  -

ويصغي الى اقوال الممثمين معجباً بكل ما يشاىده ثم  الاكروبولوكثيراً ما كان يرتاد ربوة 
ىا الى آفتتحول تمك الصور الجميمة التي ر يختمي بنفسو مطمقاً لخيالو الخلاق العنان 
 اشكال رمزية راسخة خمدت اسمو الى الابد

ع فيدياس في بداية حياتو الفنية تمثال أبولون الذي ظيرت فيو النزعة الفنية والجمالية ابد -
معبرة عن جلال الارباب وعظمتيم والافكار السامية التي احاطيا المجتمع بيم كما لا
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تخميداً لذكرى انتصار الاغريق عمى الفرس في  بارثينوسابدع التمثال الضخم لمربة اثينا 
 لمشيورة في القرن الخامس قبل الميلادالحروب الميدية ا

وقد تميزت تقنية ىذا التمثال باستخدام الخشب المذىب وجعل الوجو واليدين والقدمين من  -
 المرمر وتعرف تقانة ىذا التمثال باسم العاجيات المذىبة 

فعينو مديراً لمفنون  بريكمسوصل خبر ىذا التمثال الضخم الى مسامع حاكم اثينا   -
  الاكروبوللاشراف عمى المشروعات المعمارية والفنية الضخمة عمى ربوة الجميمة وا

 نماذج الفن الاغريقي: بعض

     

 متحف البارثينون

               

 فيدياس بيد زيوس                                                      ابو لون
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 فيدياس

 
 من منحوتات البارثينون من اعمال فيدياس

 
 منحوتات البارثينون
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 الجمهورية العربية السورية
 جامعة دمشق

 كمية الفنون الجميمة الثانية 

 

 

 المادة

 عمم الجمال والتذوق الفني
 

 السنة الرابعة

 العاشرةالمحاضرة 

 

 

 مدرس المقرر: د. اقبال الصفدي

 



 2الصفحة 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 3الصفحة 
 

 

 

 

 

 

 والمسممين العرب قدماء عند الجمالي الفكر -1
 النهضة عصر في الجمالي الفكر -2
 الجمال والحق -3
 الجمال والفائدة  -4
 الجمال والقيم العددية– -5
 عمم الجمال الصناعي  -6
 الجمال والفن  – -7
 الجمال والخير– -8

 

 

 

 

 

 



 4الصفحة 
 

 

 الفكر الجمالي عند قدماء العرب والمسممين-1

 لماذا اىتم الجماليون ومؤرخو الفن في أقطار العالم بدراسة الفنون العربية والاسلامية؟

 الاثار الفنية العربية والاسلامية التي تدل عمى ابداع فني وفكر جمالي لاىمية -1
حدات الزخرفية والمعاني والرموز والدلالات و اكتشفوا فييا عالما فنيا غنيا بالعناصر وال -2

 الروحية
 وعدوا الفن الاسلامي اوسع الفنون انتشارا واطوليا عمرا واكثرىا غنا وتنوعا وازدىارا -3
 لمميزةاالوحدة اوضحيا احتفاظا ب -4
وجدوا في الفن الاسلامي صورة الوجود من زاوية التصوير الاسلامي ليذا الوجود تمتقي  -5

 فيو القيم الجمالية والفنية
 
 

 خصائص الفن العربي الاسلامي وجمالياته:
فن يمثل مظيرا حضاريا من مظاىر الحضارة الانسانية لو مدلولو الثقافي  ومفيومو  -1

 الجمالي
اجة التشخيص والتجسيم ويميل الى التجريد الذي يستجيب لمقتضيات الحفن يتجنب  -2

مل الصافي والحمم العذب والايحاءات الروحية واذكاء أالجمالية ويثير حالات من الت
 والتشكيلشعمة الابداع الفني في عالم التكوين 

فن التعبير عن اللانيائية تتكرر فيو الوحدات الزخرفية الى ما لا نياية وذلك بايقاع  -3
 بالصفاءروحي متميز 

فن الادراك المتجو الى العقل يتجنب خطا الاثارة يعد الحقيقة ىي الشكل المطابق  -4
 لممعنى الكمي متميز بالصفاء

حدود المكان وقيود فن الانفتاح عمى الآفاق يوحي بالانشراح لميادين لا تحدىا  -5
 الزمان
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 فن منفتح وتفاؤلي يتجاوز واقع الانسان وعصره وفكره ويتميز بكونو كالحياة لا نيائيا -6
فن انساني وعالمي متحرر من كل الوان التعب والعنصرية والتمييز ابداع اثاره  -7

فنانون وصناع محميون طبعوا ىذا الفن بطابعيم الفكري وذوقيم الفني بعد ما 
 ن عالميم الباطني طاقاتيم الابداعية ومفاىيميم الجمالية استمدوا م

 فن تتميز آثاره بالدقة والاتقان حتى درجة الاعجاز -8
فن جماىيري يؤكد الوحدة الثقافية بين أقطار عديدة ومحبي الفنون في مختمف انحاء  -9

العالم تنبض فيو نبضات الانسان وروحو الشعبية وان وحدة الروح الفنية فيو اكدت 
 القرابة بين اثار مختمف الاقطار

فن متجدد الشباب ومتميز بنضج الشيوخ فكل أثر من اثاره  الفنية بمثابة فتح   -11
 جديد في عالم الكشف وميادين الابداع الفني والجمالي 

 فن اخلاقي يعبر عن فكر انساني يعد الفن صورة لمفضيمة -11
 فن متميز بالاستمرارية بروح فنية واحدة  -12
 الشاممة يتميز بمغتو الفنية والجمالية العامة لمجميعفن الجمالية  -13
فن الرؤية ما وراء النظرة السطحية يوسع من افاق الرؤية الجمالية الى ما بعد  -14

 النظرة المادية ويترجم نظرة الانسان الى الكون الغامض الذي يعيش فيو ويحيط بو 
 فن لا مكان فيو لمفراغ الذي يثير الخوف -15
 ناميكية والحركة المستمرة الى ما لا نياية فن الطمأنينة والدي -16
فن الجدية والوقار فاذا كانت ىناك صمة بين الطبيعة والطباع فان ىناك ايضا  -17

صمة بين الفن والبيئة فقد صبغت حياة البادية الانسان العربي بروح الجدية وصفة 
 الوقار 

 فن تتجسد فيو وحدة التنوع -18
الى اقصى حد ممكن وتشييد اضخم  فن يمثل الطموح الانساني كرفع المآذن -19

 القباب وابداع ادق الكتابات والزخارف 
فن يعتمد عمى جمالية الخط وطاقاتو الابداعية فالخط فن شريف وىو كبقية  -21

 الفنون خير رديف ويندمج مع الفنون التشكيمية 
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 الفكر الجمالي في عصر النهضة -2
 
 الروحية  والمقتضيات تعد النيضة نتيجة تبدل كمي في مختمف افاق الحياة

 تي الوقائع الجمالية في طميعة التغيرات أالجمالية والانسانية وت
  وسادت عصر النيضة ثلاثة موضوعات مميزة في الاحساس الجمالي وىي 

 اكتشاف الطبيعة والانسان  -1
 التدين لمجمال -2
 الفن اللا وظيفي  -3

 عرفت  وعرف عصر النيضة باسم عصر التنوير مقابل العصور الوسطى التي
 بعصر الجيل والظلام في اوروبا

 
 ليوناردوا دافنشي 

 ان مصورا ومعماريا كنسانية عصر النيضة فقد يعتبر خير ممثل لإ
ى دافنشي ان الفن لا ينفصل عن العمم بل ىو تطبيق لو وتميز الجمال الفني أر 

 في اعمالو الفنية بالحساسية الصوفية وكان يرى ان امام الفنان منيجين ىما:
نيج محاكاة الطبيعة وتقميدىا لان الرسم الاصيل ىو عمم وابن شرعي م -1

 لمطبيعة التي ولدتو وان ىناك الفة بين الطبيعة والانسان 
في الاعتبار  الفنان ان ياخذ ومنيج يجعل المثالية محل الواقعية وان عمى -2

حريتو المطمقة فيبتكر ويخمق ويضيف الى الطبيعة الانسانية من خيالو 
وعالمو الخاص وان اليام في العمل الفني ليس العمل ذاتو وانما الانسان 

 الجمالية  تومثاليالفنان الذي وراء العمل الفني يحور الطبيعة ويغيرىا وفق 
 

 مايكل انجمو بوناروتي 
لاشكال الانشائية انطلاقا من خبرتو التشريحية فتميزت استوعب انجمو ا

صوره بالظيور والبروز كما لو كانت تماثيل او اعمالا نحتية وبدت الاشكال 
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وكانيا مشكمة عن طريق التظميل وليس بواسطة الوان والحركات توضح 
ماىيتيا التشكيمية وكان الفنان ييدف الى التسامي باشكالو والتعبير عن 

ا لمحركة وان طريقة الرؤية عند انجمو تتركز عمى بنائيا التشريحي انفعالتي
 لتنعكس عمى السطح نحو الخارج معبرة عن الحركة 

احب انجمو فن النحت وعده في راس قائمة الفنون واحب الرخام كمادة ذات 
كال فعد الشكل طاقة واىمية في ابداع فن النحت كما احب جمال الاش

المثالي والوحيد الجدير بالفنان لانو اكبر معجزة جميل الانساني الشكل ال
 خمق وتكوين

 

 :الجمال والحق-3
جمال والحق ففي الحق جمال وفي الجمال حقيقة ىناك صمة وثيقة بين ال -

 والجمال روعة الحق والحقيقة وىو تألق الحق والخير
 الجمال الاصيل نتج من معرفة بالحق  -
لا جميل سوى الحق لان الحق وحده جدير بالحب والحق صمة بين الجمال  -

 والخير 
ذىب بعض المفكرين الى القول ان الاحساس بالحق مثل الاحساس بالجمال  -

 ينتج من رضا داخمي 
يرى ان لاعمال الفنية يجب ان تكون حقيقية ومطابقة لمواقع وعمييا ان تحاكي  -

ساة تصور أفاذا كانت الم لواقعي والمثاليالطبيعة وىذا ما ادى الى موضوع ا
فان الممياة تصورىم ادنى واقبح من حلاتيم الناس افضل من صورىم في الواقع 

الحقيقة واذا كان الاتجاه الواقعي ييدف الى تصوير الحقائق الواقعية بصرف 
النظر عنا فييا من خير وشر او كمال او نقص او قوة او ضعف فالاتجاه 

تمام بما ينبغي ان يكون عميو الى تجاوز الواقع وتخطيو والاىالمثالي ييدف 
دئ الاخلاقية ورسم او التحدث عن المناظر سواء اكان ذلك في تصوير المبا

 الطبيعية ام تحميل الطبيعة البشرية 
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عد الفن بمثابة اسيام فعال في الحقيقة وانو ليس ىناك فن حقيقي الا ما كان  -
 الجميل ىو التعبير عن الحق والحقيقة والواقع  جميلا وحقيقيا وان ىدف الفن

غاية الفن ىي الجمال وان وظيفة  الفنان ليست محاكاة الطبيعة او تقميد  -
 مشاىدىا ومناظرىا وانما ميمتو ان يضفي عمييا جمالا من خيالو وعواطفو 

يختمف الفن عن العمم فاذا كانت غاية العمم ىي اكتشاف الحقيقة فان غاية الفن  -
 بير عن الجمال التع

ث نفسو من اىوائو وميولو حي ان يجرد الباواذ كان منيج البحث العممي يقتض -
حسب استطاعتو فان عمل الفنان يتميز ادخال خيالو وعواطفو في  التعبير عن 

 موضوعو الفني والادبي
ان ما يجذبنا الى العمل الفني ليس كونو يصور الواقع او يعبر عن الحقيقة بل  -

ينقمنا الى عالم اخر غير عالمنا المادي وقد يكون احيانا اكثر واقعية من  لانو
 الواقع نفسو 

ليست عبقرية الفنان متمثمة في نقل الواقع وانما في التعبير عنو ولا يقوم الفنان  -
 بتقميد ذلك الواقع وما فيو وانما يضفي عميو جمالا عن عواطفو ومشاعره 

مدى مطابقتو لمواقع والحقيقة وانما بما يتميز بو ان جمال العمل الفني لا يقاس ب -
 وعمى الفنان ان يدرك حقيقة ما يعمل   من صدق عاطفي حقيقي

  :عمم الجمال الصناعي-4
عندما اقيم المعرض الكبير لاعمال صناعة الشعوب ظير بوضوح مدى ابتعاد  -

الارباح صول عمى الصناعة عن الفن واىتمام الصناعيين بكمية الانتاج فقط لمح
 خذ بعين الاعتبار الاىمية الجمالية لممنج الفني الوفيرة دون الا

 وكان البعض ينصح بالعودة لمصناعة اليدوية ويشيد بالعمل اليدوي وجمالو  -
ظير لمفن الجديد في المانيا انصار جعموا موضوعو  العمل لمحض الفائدة  -

يدة حول قضايا الجمال والصناعة وحول ضرورة وكماليا وجرت مناقشات عد
 عمل الفنانين مجتمعين وبالجممة او الاستمرار عمى العمل اليدوي 

 الوظيفي وشيدت ناطحات السحاب  زيل  الى تنقية الاشكال ذات الطراوظير الم -
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ائيل ية آميان غير مفيدة في حين ان التمئعدت الاسيم التزينية في كاتدرا -
ة شارتر  قد عدن مفيدة في ذاتيا وجميمة في الوقت يي كاتدرائالمتخذة كاعمدة ف

 نفسو فظير الفن كنشاط مفيد الى درجة الكمال .
انو يمكن التصنيع مع تجنب القبيح وان عمى الاشكال ان تتبع راى البعض  -

 الوظيفة 
بدا عمم الجمال الصناعي يحتل مركزه في عالم الصناعة والانتاج الصناعي بل  -

 خير ما حققتو الانسانية في عصرنا الحاضر من :صار يعد 
ونزعة اقتصادية سياسية من جية اخرى  وقد من جية لمانية أنزعة مثالية )

 (اعي بعمم الجمال في مدان الانتاج الصنعرف ىذا العمم 
كل ذلك يدل عمى اىتمام الانسان المعاصر بجمال الانتاج الصناعي وفن  -

يم الجمالية تصاد عمى الفنانين انفسيم واذواقالاعلان عنو واعتماد رجال الاق
مة فاسيمت جماليات المحلات التجارية في تنمية الذوق لتحقيق الاىداف العا

 العام والحس الجمالي ونشر الثقافة الجمالية 
 

 :الجمال والقيم العددية-5
اىتم الانسان القديم  في معرف اسرار الجمال وذىب بعض الجماليين الى القول  -

 ان جمال الاثار الفنية يعود الى قيم رياضية 
 يقوم الجمال عمى نوع من العلاقة بين الابعاد والمقاييس  -
الفن ىو توليف عدد من الاصوات والالوان المنسجمة والحجوم المتوازنة والالفاظ  -

ليس لاحدىا بمفرده قيمة جمالية لا قيمتو ىي بالنسبة لمعلاقات المستحبة وانو 
الانسجامية مع الاصوات او الالوان او الحجوم او الالفاظ او الاجزاء الاخرى 

 المختمفة 
 حب الجمال فطري وقد ميد لنشوء اليندسة  -
اختيار وحدات من جسم الانسان المكتمل النمو مثل الشبر والذراع والقدم  -

وان النسب ان ىذا بداية ابداع الفنان لمجمال بناء عمى نسب معينة والخطوة وك
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واضعافيا وجذورىا مد عمى الارقام الاولى والبسيطة الجيدة والجميمة ىي التي تعت
 التربيعية 

 الرقم واحد: رقم اليي جذب انظار اللاىوتين ويعبر عن فكرة الوحدانية  -
الرقم اثنان : يعبر عن فكرة الازدواجية الذي يعد ظاىرة عامة وواضحة في  -

الطبيعة مثل العينين والاذنين واليدين والرجمين  ويجسد ىذا الرقم فكرة الضدية 
الجنسية والظاىرة الثنائية مثل الحرارة والبرودة الجفاف والرطوبة الشروق 

 والغروب والشمال والجنوب 
الرقم ثلاثة: ىو رقم الثالوث ويحدد اول  سطح لممثمث وان المثمث المتساوي  -

 الاضلاع ىو الصورة اليندسية لمكمال 
الرقم اربعة: ىو مربع رقم اثنان ويدل عمى توازن المادة ويشكل شكلا مربعا ويعد  -

 مقدسا وينبوعا لمطبيعة ويحمل اسم باب الانسجام 
غورث برقم الزينة وقد سمي قديما بالمقطع : رقم ىام دعاه فيثاالرقم خمسة  -

( وتعد ىذه النسبة 1.618339887الذىبي او القم الذىبي  او النسبة الذىبية )
 اجمل النسب 

ولو خصائص ىذين الرقمين   2ضرب  3الرقم ستة: ليس رقما بسيطا لانو ناتج  -
ميدان نذكر بان العرب والمسممين اتخذوا الزخرفة اليندسية وابدعوا في ىذا ال

الجمالي وعبروا بواسطة الخطوط اليندية عن فكرة اللانيائية حتى ان ىذا الفن 
 الزخرفي عرف باسميم ونسب الييم وانتشر اسمو ارابيسك

الرقم سبعة :ىو الرقم الكامل ورقم الخمق الكامل ويعبر عن اتصال الخالق  -
 بالكون 

 

 الجمال والفائدة:-6
ية وقد حرص قدم المواضيع الجماليعد موضوع صمة الجمال بالفائدة من ا -

يء المفيد وجعمو جميلا كمما انتقل من المرحمة النفعية شالانسان عمى تجميل ال
 الى المرحمة الجمالية 
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طمق عميو صفة صالح او جيد سان احيانا صفة جميل عمى كل ما ييطمق الان -
فالمقعد  او مفيد في حين انو ليس كل شيء صالح او جيد او مفيد يكون جميلا

 يكون مريحا دون ان يكون جميلا
فالفراشة  واكد بعض النقاد بان الجمال ليس ىو الفائدة وغير مقترن بيا دائما -

وىذا يدل عمى ان  والنمر اقل نفعا من الخنزير ومع ذلك فانيما اجمل منو
 الجمال مختمف عن الفائدة 

 مكيا  نيمميا الورود التي لا نراىا تسرنا ونحبيا ونرغب بيا وعندما نمت -
ل عن المفيد والناف لان الشيء الجميل ىو ما يمنحنا لذة التامل يمويختمف الج -

 في محاسنو 
ان البذخ ىو ضد المحيط الجمالي وان الانسان الذي يعيش في البذخ يفقد  -

 تدريجيا حب الجمال والاحساس بو 
ىناك اشياء جميمة يمكن ان تكون مفيدة واشياء اخرى مفيدة يمكن ان تكون  -

 جميمة دون ان يتاثر من ذلك مفيوم الجمال والفائدة 
-  

 :الجمال والفن-7
عد بعض المفكرين الجماليين الفن بمثابة نافذة يمكن ان نطل منيا عمى حقيقة  -

اسع فان لو غاية الجمال فيو مظير تعبيري عن الجمال واذا كان لمفن ميدان و 
يبحث عنيا ىي الجمال ذاتو وىو يعتمد عمى الميارة في احداث الجمال وييدف 
الى اثارة السرور الجمالي وارضاء الحس الجمالي لدى الانسان دون ان يكون لو 

 من غرض ييدف اليو سوى المتعة الجمالية ذاتيا 
من رغبة الانسان في عمل اشياء جميمة من اجل ىذه المتعة وتنبع الفنون  -

 الجميمة بجمال التكوين والتشكيل والابداع والابتكار الجمالية وتتميز ىذه الفنون 
آثاراً فنية ليا قيمة جمالية  ان الفن لغة الجمال ويمبي الفنان نداء الجمال بابداعو -

 ومن شأنيا ان تثير في النفوس السرور الجمالي والارتياح النفسي 
الذي يعبر عنو الفنان في و وجمالو انما ىو حب الجمال ان ما يجعل لمفن بيائ -

 أعمالو الفنية
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رأى الاستاذ سوريو ان الفن ىو مجموع ضرورات تفرض نفسيا عمى الفنان  -
 تعين بيا في صميم التجربة الجمالية بوصفيا معياراً يس

استنتج فيمدمان ان الاستطيقا بالنسبة لمفن ىي بمثابة اللاستطيقا تنحصر في  -
 وصف الصور 

 كان يرى كانط ان الفن ليس تمثيلًا لشيء جميل انما ىو تمثيل جميل لشيء ما -
يد الفنان الى مادة جمالية  فالعمل الفني ثمرة عممية فنية عانتيا المادة فاحالتيا -

 وموضوع استطيقي فالتشكيل الجمالي ىو أول حدود الفن 
 فالجمال من صفات موضوعو ومضمونو وتشكيمو وتكوينو وتعبيره ولغتو  -
اذا كان الكلاسيكيون حرصوا عمى ان يكون الجمال رائد الفن وانو لا يمكن  -

الجميمة وانما عندما تكون اىمال القيم الجمالية لان الفنون عرفت باسم الفنون 
بدون جمال لا يكون ىناك معنى لوجود الفن  الا ان المستقبميين رأوا ان غايتيم 
من الفن ىي البحث عن الحقيقة و التعبير عن جوىر الشيء لا مظيره 
العرضي والتعبير عن المضمون المعبر عن المعاني الخالدة لمشيء  في حين 

ان يكون رائده الابداع والابتكار والاكتشاف   ان الجماليين رأوا ان الفن يجب
 وليس الجمال 

 ولم يعد الفنان يعنى بالشكل بقدر عنايتو بالمضمون في العمل الفني  -

 الجمال والخير-8
عد بعض المفكرين مفيوم الخير مطابقاً لمفيوم الجمال وان الجمال الحقيقي ىو  -

لجمال وان الجميل ىو جمال الخير فالخبر ىو المبدأ الاول الذي يصدر عنو ا
الخير ينشد الانسان الخير والجمال وينفر من الشر والقبح لان النفس البشرية 
بطبيعتيا تيفو الى الخير والجمال وتضيق ذرعاً بالقبح فالنفس تحب الخير لانو 
جميل وتنفر من الشر لانو قبيح كما انيا تميل الى رؤية الجمال لما فيو من 

 ما ينتج عنو من سوء وأذى خير وتبتعد عن القبح ل
ظة الجمالية وان جمال نظر الجميل في النفس الشعور بالغبتبعث رؤية الم -

 الفضيمة افضل حافز لمخير 
 خاصتين بعالم الروح يعيش فيو كل من:عد سانتيانا الخير والجمال قيمتين  -
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يعيش رجل الدين حين يتصور عالما أكثر مثالية وكمالًا من العالم الواقعي الذي  -
 فيو.

 حين يعتقد بوجود اسمى مما يعرفو عالمارجل الاخلاق  -
رجل الفن حين يبدع صوراً أقتبسيا من عالم الجمال والكمال فالجمال بمثابة  -

 المظير الحسي لمخير
ان ففي حب الفضيمة ما يدل عمى جمال الروح وان النفوس الجميمة خيرة دائماً و  -

 نفوس الجميمة تحب الخير ا فان الالاحسان صورة نفسية لمجمال لذ
والجمال فالجمال ظاىرة نفسية وخبرة ذاتية والجمال لا يوجد الا فينا ومن اجمنا  -

 موجود في شعور الانسان
ويميل الانسان الى رؤية الجمال لما فيو من خير وينفر من القبح لما ينتج عنو  -

 من سوء وعيوب 
ان التربية الاجتماعية تسيم الاحساس بالجمال يسيم في التربية الاجتماعية كما  -

في  تقدير الجمال وان ميمات عمم الجمال ان يجعل منا بشراً أرقى اخلاقياً 
 وأفضل اجتماعياً 

الروحية كما ان ان جمال التمثال والموحة والمبنى لو اثره الكبير في اثارة الغبطة  -
مع ومستواه لو اثره الفعال في المجتجمال الحدائق والمنتزىات والمناظر الطبيعية 

 الصحي والنفسي والاخلاقي 


