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 التحميل والنقد الفني
Artistic Analysis and Criticism 

 مة :مقد

ي القػػديـ العصػػر الرجػػر إف علاقػػة اسنسػػاف بالشػػكؿ الفنػػ  الجميػػؿ  عػػود إلػػ  
وهذا يقودنا إل  أف ثمة إرساسػية جماليػة كامنػة  ػ   و م د ر   الزمف الراضر،

دوف غيػػػرل مػػػف وبوصػػػفها راجػػػة أساسػػػية م عمقػػػة بوجػػػود اسنسػػػاف ،هػػػذل العلاقػػػة 
 نػاوؿ اععمػاؿ الفنيػة  اسرساسػية مػفالمخموقات .  كػاف   بػد لمكشػؼ عػف هػذل 

إف ال رميػػػؿ بمعنػػػ   فكيػػػؾ البنيػػػة الوارػػػدة إلػػػ  ريػػػث  .بشػػػ ن مػػػف ال رميػػػؿ والنقػػػد
الػػػروابط بػػػيف هػػػذل المكونػػػات ال ػػػ  بػػػدورها  كشػػػؼ مكونا هػػػا يكشػػػؼ لنػػػا طبيعػػػة 

الرجػػػػب عػػػػف طبيعػػػػة ال فكيػػػػر ا نسػػػػان  منػػػػذ العصػػػػور اعولػػػػ  ور ػػػػ  العصػػػػر 
 الرديث. 

كمػا أرادل  الراضػر إلػ  الماضػ ر الػزمف مػف يمكننا أف ننطمؽ عبػفبالتحميل 
 حترباااةواكتشاااا  تالعقميػػػة القديمػػػة  ) رويػػػد ب وبال ػػػال  الكشػػػؼ عػػػف ا رفػػػورات
وتأملاتو وتخيلاتاو وتواوراتو ولاحلاماو العموم الفنية ومعتقدات الإنسان العاقل 

 واضطراباتو النفسية والعوبية التي انعكست في لاعمالو الفنية. 

لاولا التساالل الػذي   يأخػذ بػأي إقػرار  رميمػ  دوف  الفناي النقدثـ يأ   دور 
مػف ريػث المضػموف ومػف ريػث اعصػؿ ومػف ريػث الجيػد  عن قيمة ىذا الإقرار

لمجموعػػػة مبػػػادئ عقميػػػة م مػػػددة    ، أو الضػػػعيؼ والقػػػوي وذلػػػؾ و قػػػا  والػػػردين 
ح ال ػ   رػرؾ الفعػؿ لنصػب العقػؿ مباشػرة، باع بػارل القػوة اعولػ  مػفمرددة   أ   

إل  كؿ عقيدة  ػر  ر عن  الواسع لهذا ال عبير الذي يشيأماـ مادة النقد الفن  بالم
 أشكاؿ أو مقو ت خاصة.  يشكؿ المعر ة ويكونها بمق ض  الذيأف العقؿ هو 
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النقػد ثرنا    هذل الصفرات أف نػورد اعمثمػة مػف  نػوف الرداثػة ذلػؾ أف وقد آ
 ػ  أنظمػة ا رسػاس الفنػ  يبرػث الفن  ب نوعا ه هو أيضا رديث بوصػفه عممػا 

 والجمال . 

 ػػ  أسػػم  أعمػػاؿ اسنسػػاف برػػؽ دراسػػة عرقػػ   عػػد  إف ال رميػػؿ والنقػػد الفنػػ  ي  
ماورائيػػات معانيهػػا الفكريػػة والعاطفيػػة وكشػػؼ عػػف مػػدلو ت رمزيػػة جماليػػة ،وعػػف 

 .اسرساس البشري باسبداع الجمال  

أهػػػـ اعساسػػػيات أو أف ير كػػػز عمػػػ  ومػػػف خػػػلاؿ هػػػذا الك ػػػاب يمكػػػف لمقػػػارئ 
وال عبيريػػػػة  كا نطباعيػػػػةالمبػػػػادئ لػػػػبعض مػػػػف اعسػػػػاليب الفنيػػػػة اعكثػػػػر شػػػػيوعا 

 كػػوف لػػه سػػندا  ػػ  عمميػػات ال رميػػؿ والنقػػد الفنػػ  و  وال كعيبيػػة والسػػريالية ال ػػ  
ما قمنػا أف هػذا الجهػد لػيس إ  خطػوة أولػ   ػ  ال رميػؿ والنقػد نجا   الرقيقة إذا 

ال رميػػػػػؿ . ذلػػػػؾ أف  رئ أف يقػػػػػوـ بػػػػالخطوات اللارقػػػػػةالقػػػػا العممػػػػ  وير ػػػػاج مػػػػػف
ضرورة، و  بد منها، ومف دونه لػف نسػ طيع قػرانة العمػؿ الفنػ  ، وهػو مػا يسػمح 

داخػػؿ ال كػػويف   لنػػا بدراسػػة كػػؿ عنصػػر و قػػا  لطريقػػة ار باطػػه بالعناصػػر اعخػػر 
 . الم كامؿ    العمؿ

 د.سائد سلوم
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 لنقد:تساللات في التحميل واإشكالية و  -
أوؿ مػػف  رػػدث عػػف عمػػـ  ـب7171 – 7171) الكسػػندر بومجػػار ف عػػد  ي      
والتااذو  عماام ييااتم بدراسااة الحساسااية كـ ،  7171عػػاـ   ا سػػ طيقياب)لمجمػػاؿ 

ػػػػ الفنااااي واليمااااالي القااااائم عمااااك المعرفااااة والإدرا  الحسااااي ) جػػػػورج د  ، وقػػػػد ع 
ل اع بػار العمػؿ الفنػ  ب . وبال ػال   ػ ف الإدرا (اليمال مويود فاي ): أف سػان ياناب

العاقػؿ دوف غيػرل ،يخضػع نوعا مف أنواع اسبداع الفكػري الػذي يقػوـ بػه اسنسػاف 
 . لعمميات ال رميؿ والنقد العمم  أيضا  

،  العمػػـ يمكػػف أف يخضػػع لم جربػػة أو المراكمػػة العقميػػة بكونػػه عممػػا   ولكػػف     
يمكػف اسػ نباط ن ػائ  ،ومنهػا في العموم قابمة لمتكرار في ظرو  معينة  والتيربة

ا خ بار بدقة و قا لمشروط المعيارية ال   يمكف لم جربة أف  ردث  يهػا.  إ  أف 
بهػػػذا المعنػػػ  ، هػػػو  جربػػػة  ريػػػدة وم فػػػردة ،   جريبيػػػا  الفػػػف ي منػػػع مػػػف أف يكػػػوف 

وخاصػػػي ه ا بداعيػػػة   طمػػػب ا خػػػ لاؼ ،وهػػػذا مػػػا يزيػػػد اعمػػػر  عقيػػػدا ،وذلػػػؾ أف 
،و ػ  انف ذا ػه ير ػاج الفنػاف أف يػ عمـ المساب  الاشتراط الابداع الفني لا يقبل 

بشػػػػكؿ جيػػػػد ر ػػػػ  يػػػػ مكف مػػػػف القيػػػػاـ وي قنهػػػػا مجموعػػػػة مػػػػف المبػػػػادئ واعسػػػػس 
 اربفنية ابداعية ونقدية أيضا. ب ج

هػػػو  ببوصػػػفه  قييمػػػا  )ب والنقػػػد  ال رميػػػؿ ) بوصػػػفه  فكيكيػػػا    ػػػاعكثر قػػػدرة عمػػػ 
ذا   نيػػا   مػػف ا ن ػػاج اسنسػػان  عمػػلا   ال ػػ   جعػػؿالػػذي يعػػرؼ  مػػؾ المبػػادئ الناقػػد 

 صبغة جمالية. 

 ؟ ما ه  هذل المبادئ أو اعسس

 ؟وماه  المعيارية ال    جعؿ هذا العمؿ جميلا أـ  
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لػ  أي مػد  ي عمػؽ الر   كػـ الجمػال  والفنػ  بػالفهـ العقمػ  والمعر ػة وال فسػير وا 
وهػػػػؿ يمكػػػػف   ؟بػػػػالهزة ا نفعاليػػػػة مػػػػف جهػػػػة ثانيػػػػةوا رسػػػػاس   ؟مػػػػف جهػػػػة أولػػػػ 

 ؟القياس

 ػػ ذا مػػا سػػمعنا مقطوعػػة شػػعرية أو موسػػيقية بمغػػة   نفهمهػػا ، هػػؿ يمكننػػا أف 
الخاصػػة بمغػػة ، أـ أف ال فسػػير لػػبعض مفردا هػػا ؟كا يػػا   جماليػػا   نركػػـ عميهػػا ركمػػا  

 ؟أهمها وزمانها يجعمنا نشعر بجمالها عم  نرو أر ع 

  نيا  كػػػوف ناقػػػدا  يهػػػؿ يمكػػػف عي شػػػخص أف  :أيضػػػا   ال سػػػاؤؿومػػػف هنػػػا يمكػػػف 
يجػب  وا رهػا أـ أف هنػاؾ سػمات خاصػة  ؟ولديه القدرة عم  ال رميػؿ والنقػد الفنػ 

 ؟الناقد    

ال ػػ    بػػد لم رميػػؿ والنقػػد الفنػػ  مػػف أف يواجههػػا  مػػؾ هػػ  بعػػض ال سػػاؤ ت 
. ولف يكوف مف اليسير ا ه دان إل  إجابات مقنعة ب عميها يبشكؿ مباشر ،ويج
 قد اس عدادا ل ذوؽ العمؿ الفن  ،عقميا ورسيا. ما لـ يكف لد  النا

 ػ  سػياقها والمثيػرات ) المرجعيػاتب  والجػذوروهذا ما ي طمب دراسة اعصوؿ 
اعيػػػػة سػػػػيبق  بدأعمػػػػاؿ اسنسػػػػاف اسالزمكػػػػان  ، العمػػػػؿ الفنػػػػ  بكونػػػػه مػػػػف أرقػػػػ  

ذلػػؾ عف الناقػػد مثػػؿ الفنػػاف غامضػػا مػػالـ يكػػف الناقػػد موازيػػا لمفنػػاف  ػػ  المعر ػػة 
لػػب بػػػأف يقػػدـ مزيػػػدا مػػػف المعر ػػة بوسػػػاطة ال رميػػػؿ والنقػػد لعمميػػػات ال ركيػػػب مطا

 بداعية. وال أليؼ اس
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 Analysisالتحميل -0
دراؾ بني ػه الفنيػة والرؤيػة  ر   ي مكف الناقد الفن  مف  فاصيؿ العمؿ الفنػ  وا 

، بػػػد مػػػف  فكيػػػؾ بنيػػػة هػػػذا العمػػػؿ ،ر ػػػ  ي كشػػػؼ نظػػػاـ الجماليػػة ال ػػػ  يطررهػػػا 
إلػػػ  ورػػػدات   فكيػػػؾ الكػػػؿ  وبال ػػػال  لػػػذي يقػػػوـ عميػػػه  ركيػػػب اعجػػػزان ،ت االعلاقػػػا

 أصغر. 
 مفيوم التحميل: -

لا   :   رها ونقضها  انرم ت.. وكػؿ  ها ر  يرم   ؿ  العقدة  :"ر  لساف العربنجد    
 ".. ػػؿ  ،وقػػد جػػان  ػػ   التفكياا  ال رميػػؿ لػػه معػػاف م عمقػػة بفكػػرة جامػػد أذيػػب  قػػد ر 
 :موسوعة   ند الفمسفية

ماااا فكريااااً  ،إماااا ماديااااً تفكيااا  كااال إلاااك لايزائاااو  :  : ) التحميااال الكيمياااائي ( وار
 . أيضا   )التعري  ىو تحميل موطمح (

العمػؿ الفنػ  كمػا كػاف  ػ  قػرانة   رميميػا   ومنه يمكف القوؿ أننا نس خدـ منهجا  
فيكاون العقال لممػنه  ال ػوليف  ) ال ركيبػ  ب  يس عممه ) هػامميفب  ويضػعه مقػابلا  

 إذا  ناولها بكمي ها.  ويكوف  وليفيا   إذا تناول الأشياء بعناورىا مياً تحمي
)رمقػػػاتب  و قػػػا ف ال رميػػػؿ  ػػػ  دراسػػػة اعجػػػزان و فكيػػػؾ السمسػػػمة إلػػػ  مػػػكإذا ي

عان فوال الفكارة الرئيساية زع إلاك "ىي التاي تناالتحميمياةفالمغاة ل ر يب معػيف ،
ل ػػػ   ميػػػؿ إلػػػ   ر يػػػب ،وذلػػػؾ بػػػال عبير عػػػف كػػػؿ منهػػػا بكممػػػة مميػػػزة ،وامتعمقاتياااا

 ".وم يف سابقاالكممات و قا لرا وب منطق  
 ميؿ إل  جمع  " ه  ال   :نقوؿ أف ثمة لغة  ركيبية  ،و   المقابؿ يمكف أف

ل  بنان   . "الجممة بنان يشكؿ لورة معينةعدة أ كار    رد وارد مركب ،وا 
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لموصػوؿ قػدي بمنهجيػة ال فكيػر الن مر بط ػافيػر وال رميؿ وال ركيػب عممي ػا  فك
 مثػػا   سػػة العمػػؿ الفنػػ  سػػوان أكػػاف لورػػة أـإلػػ  المعر ػػة الجماليػػة الم عمقػػة بدرا

منطقياا يقاوم عماك  -إن التحميليمكف القوؿ  إذا    يمما شعرية أـقصيدة أمرواية ،
دراستو إلك لايزائاو المكوناة لاو ،وىاو مانيص لمحواول الموضوع الياري  تقسيم

إلػػ  أجزائػه أو العمػػؿ الفنػػ  إلػػ  عناصػػرل ع   قسػػيـ الموضػػو  عمااك معرفااة يدياادة،
 ،بنيا ػػػه و فاصػػػيؿ العلاقػػػات الناظمػػػة لنجػػػزان أو العناصػػػرالمكونة،يكشػػػؼ عػػػف 

نضػع أنفسػنا أمػا  قسػيـ الظػواهر المعقػدة إلػ  عناصػر الرقيقة بهذل الطريقة    و 
دراكهػػا وال عامػػؿ مػػع د   هػػا ومرجعيػػات نشػػوئها ، يػػ مكف  أبسػػط يسػػهؿ  همهػػا وا 

الجوهري عف غير الجوهري )العرض ب ومف  رويػؿ المعقػد إلػ  مف  صؿ الناقد 
 بسيط. 

 :من التحميل يد ال

اكتشا  طبيعاة الاروابط و،لكؿ مركب )عمؿ  ن ب )كعناصرب  إدرا  الأيزاء
 .)العمؿ الفن ب القوانين التي تحكم الكل المتطوراستنتاج ،ثـ  بينيا

سيجعؿ  مثلا   سموب ا نطباع إف  رميؿ عمؿ  ن  )لورةب  ين م  إل  اعثـ 
أو  لطبيعػػػة ونوعيػػػة العلاقػػػات الرابطػػػة لنجػػػزان وبال ػػػال  اك شػػػاؼ  الناقػػػد مػػػدركا  

الرقػػػػائؽ الم طػػػػورة ال ػػػػ   ؤكػػػػد أف العمػػػػؿ الفنػػػػ  ين مػػػػ  إلػػػػ  مفهػػػػوـ دوف آخػػػػر 
هػذا ماسػوؼ نػرال  ػ  ال رمػيلات  ولكف كيؼ نبدأ بذلؾ؟بال رديد الدقيؽ المنطق .

 ان ية:
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 :Impressionismeالانطباعية   -لاولاً           
وهو  رض    المقدمات اعول  ي خذل الناقد  مثلا إذا كانت المورة انطباعية 

دراكػه الخػاص   جػال العمػػؿ الفنػ  والفنػاف الػذي أن جػػه اع مػادا عمػ   همػه العػػاـ وا 
،عندئػػػذ يجػػػب عمػػػ  الناقػػػد الفنػػػ  أف يضػػػع والمررمػػػة الزمنيػػػة ال ػػػ  ين مػػػ  اليهػػػا 

الروائػز ة روائػز  سػمح لػه با سػ ناد عميهػا  ػ   رميػؿ العمػؿ الفنػ  ،وهػذل مجموع
ار باطا مباشرا بطبيعة العمؿ الفنػ   ومر بطة)المعاييرب  يجب أف  كوف واضرة 

الفناي قاائم الناقاد لان التركياب  لان يدر ففي الانطباعية ييب وأسموب  ركيبه ، 
 : ية لاىميامبادئ لاساسبالتووير الانطباعي الحديث عمك يممة 

ال ررر مف الفكرة اعساسية الكلاسيكية    رسـ اعشكاؿ ا نسػانية  .7
 )ا نزياح الشكم ب.بردودها المألو ة وملامرها ال شخيصية.

البصػػػػػرية لنقػػػػػؿ ا رساسػػػػػات  المنػػػػػاظر الطبيعيػػػػػةا ه مػػػػػاـ برسػػػػػـ  .1
وانطباع  غير الزماف والمناخ    عيف النػاظر مػف خػلاؿ انعكاسػات الضػون 

 ب7الشكؿ)اعشيان. والبرؾ والمس نقعات وجميع البريرات عم  سطوح 
 ا ع ماد عم  ألواف الطيؼ )قوس قزحب     عممية ال مويف.  .3
. لم عبير عف القيـ الضوئية ا خاذ مقابلات لونية مف ألواف الطيؼ  .1

،واعزرؽ البنفسػج  والظمية ، ريث إف اعصفر يكوف مقػابلا لمقػيـ الضػوئية 
 و درجا ها.  مقابلا لمقيـ الظمية

الموف اعبيضالخالص، وكذلؾ اعسود الخػالص واعلػواف  ـ اس بعاد  .7
 العا مة لعدـ وجود مقابلات لها    الضون الطبيع  أو ألواف الطيؼ. 

إظهػػػػػػػار  قسػػػػػػػيمات جديػػػػػػػدة لنلػػػػػػػواف ، كانػػػػػػػت اعلػػػػػػػواف اعساسػػػػػػػية  .7
Fondomentales  اعرمػػػر واعزرؽ واعصػػػفر ،واعلػػػواف الم ممػػػةوهػػػ : :

Complimentaires .النا جة مف مزي  اعلواف اعساسية 
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ل سػػػجيؿ لرظػػػة اعدان العفػػػوي المباشػػػر  ػػػ  عمميػػػة الرسػػػـ وال مػػػويف  .1
ت رػػدود الشػػكؿ بممسػػات   موهػػبرسػػ  / بصػػري)آنيػػة هاربػػة  ػػ  مشػػهد 

وبنان عميه يمكف القوؿ إف هذل اعجزان المدروسة    بنية العمػؿ  .عفوية
ذات نسػػؽ ف مرجعيػػات )مثيػػراتب  الفنػػ  إنمػػا هػػ   ػػ  مجممهػػا   ػػأ   مػػ

كػػاف لهػػا اعثػػر اعكبػػر والعميػػؽ  ػػ  شخصػػية الفنػػاف  ػػأدت  برسػػ  كري/)
وبال ػال    نطبػاع ب ،ابه إل  ال روؿ نرو مركب معقػد )م رػوؿ جمػال  

بػػػػد مػػػػف ملارظػػػػة المرجعيػػػػات )المثيػػػػرات العامػػػػة والخاصػػػػةب  لنسػػػػموب 
 إدراؾ عممية ال رميؿ.ا نطباع  ر   نس طيع 

 ىذه المريعيات: ومن 

والمناخ الرؤيػػػػة البصػػػػرية الرسػػػػية المباشػػػػرة لمواقػػػػع الم غيػػػػر بفعػػػػؿ الضػػػػون  ب7
 ومراولة  سجيؿ هذا ال غير بشكؿ مباشر وسريع. 

ذهنيػة اسػ بعاد اب كار نظاـ  كويف  ن  جديد    الشكؿ والموف مػف خػلاؿ  ب1
 اعلواف البيضانوالسودان الخالصة وا ق صار عم  ألواف الطيؼ الضوئ . 

 رطػػيـ نظػػاـ علاقػػات بنػػان الشػػكؿ الػػواقع  بفعػػؿ اعدان السػػريع الرركػػات  ب3
واعلواف والممسات المونيػة الم  ابعػة ل رػو ت الضػون وانعكاسػا ه وذلػؾ بالفرشاة 

رسػػػػـ الفنػػػػاف  ريػػػػث  ب1كمػػػػا  ػػػػ  الشػػػػكؿ ). الهاربػػػػةلم ابعػػػػة المرظػػػػة الزمنيػػػػة 
ات الزمنيػػػػة ا نطبػػػػاع  المشػػػػهد ذا ػػػػه عشػػػػرات المػػػػرات بهػػػػدؼ  سػػػػجيؿ المرظػػػػ

 و رو ت ا نعكاس الضوئ  .
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 : Expresseionismالتعبيرية  -ثانياً         
 كمف جمالية ال عبيريػة  ػ  قػدر ها عمػ  ال خمػ  عػف قنػاع المظػاهر الخارجيػة 

 :ـب7177-7881 رانز مارؾ لنشيان ،وشكمها الطبيع  ،وكما ك ب )

تتساتر وراءه الأشاياء  قنااع المظااىر الاذيءنسعك إلاك ماا ورانحن اليوم " 
 :ا أعمف )ادوارد مونشب وكم "في الطبيعة

بعػػػػػد اليػػػػػوـ لمػػػػػدواخؿ ريػػػػػث النسػػػػػان جالسػػػػػات يركػػػػػف  رسػػػػػـ  "
،والرجػػػػػاؿ منهمكػػػػػوف بػػػػػالقرانة.  أريػػػػػد أف أعػػػػػرض ناسػػػػػا ي نفسػػػػػوف 

أف أرسػػـ مثػػؿ هػػذل الصػػور  ػػ   أود   ويرسػػوف ويربػػوف وي ػػألموف .
 شكؿ مسمسؿ".

 

أف الفنػاف ال عبيػري يقػدـ عمػ  ال رميػؿ أف يػدرؾ  يجب عمػ  الناقػد قبػؿ أف ا  إذ
 ينصرؼ إل  نفسه ي عمقها وي عرؼ إل  مكنونا ها ويعبر عف بواطنه الوجدانية ،

سػػايكولوج  يسػػاعدل  ػػ  النفػػاذ إلػػ  أغػػوار الػػنفس  الفنػػاف يصػػور الرػػدث باه مػػاـ 
 ا نسانية. 

" سػػػموبية و يهػػػا اع ذا يػػػة م طر ػػػة  ػػػ  الفردنػػػة ال عبيريػػػة إذا  قػػػدـ لنػػػا جماليػػػة 
" كمػا روحنا ىي وحدىا الانعكاس الحقيقاي لمعاالم عمينا أف ننس  كؿ القػوانيف ،

 كوكوشا. يقوؿ

العامااة فااي الأسااموب  لمبااادئاومػػف خػػلاؿ ذلػػؾ يمكػػف أف نسػػ خمص بعػػض 
ودراسػػػة أنظمػػػة  ،وىاااي التاااي تسااااعد الناقاااد فاااي تحميااال العمااال الفنااايالتعبيري

  مخض عنها اعسموب الفن  ،ومف أهمها: العلاقات الشكمية والمونية ال   ي
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بوساطة عمميات الاختزال والتبسيط  ا نزياح عف الشكؿ الواقع  ، .7
عادة ما يمجأ إل   ر يب أجزان العمؿ الفن  ذلؾ  ف ال عبيري  ، والتحوير

 اع مادا عم  الذاكرة وال خييؿ الفن . 
ال عبيريػػة  اسػ خداـ اعلػواف العا مػة )الداكنػػةب  بهػدؼ  كثيػؼ الد لػة .1
 . ا  يلون

غالبػا مايع مػد  نػانو النزعػة ال عبيريػة عمػ  اعدان ا نفعػال  السػػريع  .3
 غيير ردود الشػكؿ الخارجيػة و ماهيهػا و ػداخمها مػع وهو الذي يؤدي إل  

 ما رولها مف اعشكاؿ. 
اب كػػار اعجػػزان وذلػػؾ بهػػدؼ يمجػػأ ال عبيػػري إلػػ  ال ضػػخيـ لػػبعض  .1

   النفس ا نسانية ،مف خلاؿ ا ع ماد أشكاؿ م رولة ذات  أثير عنيؼ 
موضػػػػوعات مػػػػف المواقػػػػؼ ا نسػػػػانية لهػػػػا د  ت  أثيريػػػػة أخلاقيػػػػة عمػػػػ  

 ،ورسية عاطفية. 
بنػػػان اعشػػػكاؿ الفنيػػػة مػػػف خػػػلاؿ المواقػػػؼ النفسػػػية )السػػػايكولوجيةب   .7

، ػػ  لرظا هػػا الم بدلػػة ،وانفعا  هػػا الم رركػػة بػػد  مػػف الم غيػػرات الم غيرة
شػكمية   خػذ   كوينػاتنطباعيػة ،وهػذا مػا أد  إلػ  إرػداث الضوئية    ا 

 عنصرا هاما    ال عبير.مف الرركة 
ويػػػة أو ار ايقاعػػػات خطيػػػة ولونيػػػة ولمسػػػات عفا ع مػػػاد عمػػػ  اب كػػػ .7
  .رسية
ل رػؿ مرمػه الموضػوعات ا ج ماعيػة ذات  غياب المنظر الطبيعي .1

 ميقػػػػػة ،واعزمػػػػػات العال ػػػػػأثير العميػػػػػؽ  ػػػػػ  الػػػػػنفس ا نسػػػػػانية، كػػػػػالرروب 
بيػػر بػػيف كرػػدوث  فاعػػؿ ،وا ضػػطراب الفػػردي والجمعػػ  ،وبال ػػال  والقمؽ

الذات واعرػداث سظهػار ا نفعػا ت  ػ  اعدان مػف خػلاؿ الرسػـ وال مػويف 
 وبال ال  ال خمص مف البنية المادية لنشيان. 
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لاىااام مريعياااات التحاااول الشاااكمي فاااي ومػػػف ذلػػػؾ يمكػػػف لمناقػػػد أف يس شػػػؼ 
 همها :مف أال رميؿ     وعونا   ظؿ معه سندا  ل الأسموب التعبيري

 المضموف ال عبيريوا نفعال . أولوية  ب7
 ال روؿ نرو  صوير الذات مف الداخؿ.  ب1
مف أهـ  اتالقمؽ واعلـ واليأس واعزمات النفسية وا ضطراب ب3

 المثيرات ال   يع مد عميها ال عبيري. 
 لا. بما هو موجود  ع باسنسافالفمسفة الوجودية وعلاق ها  ب1
ال فاعػػػػؿ ال ػػػػاـ بػػػػيف ذا يػػػػة الفنػػػػاف وعػػػػالـ اعشػػػػيان والمرػػػػيط  ب7

 واعرداث ذات ال أثير العاطف . 

يؿ وال ركيب ال   يقوـ بهػا الناقػد الفنػ  كمػا قػاـ بهػا ومف خلاؿ عمميات ال رم
لامػػػح م   كشػػػؼ ال بػػػدأ الرقػػػائؽ بالكشػػػؼ عػػػف نفسػػػها بنفسػػػها  ،الفنػػػاف مػػػف قبػػػؿ 

 يكػوف  يرم  إليػه الفنػاف ، وماود   ه  ؿ الفن   وضح أهداؼ العم ا سموبية و
يضاح المعان .   الناقد قد أد  غرضه     فسير الرموز وا 
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 Cubism التكعيبية  -ثالثاً            
أف ال كعيبيػة هػ  مدرسػة  نيػة نشػأت  ػ   موسػوعة روزن ػاؿ الفمسػفيةجان  ػ  

-7887مو بيكاسػو ـب و )بػاب7111-7887)جورج براؾ  رنسا ،وكاف مؤسسها 
فاااي كااال شااايء كانػػػا يسػػػمماف  سػػػميما مطمقػػػا بالنظريػػػة القائمػػػة "  فالمػػػذاـب 7113

والمقولػة ذا هػا  عػود ،ذج الدائرة والمخروط والاسطوانة"الطبيعة مخمو  عمك نمو 
 ػ   الأفلاطونية الأوال،وقد أثرت هذل المقولة مف قبؿ Cezanne)إل  )سيزاف 

يق ػػػرب مػػػف الشػػػكؿ ر ػػػ   رؤيػػػةهندسػػػ   ػػػ  معظػػػـ  نػػػان  الرداثػػػة و قػػػا لمعيػػػار 
  :ب Braqueبراؾال جريد الشكم  وكما كاف يقوؿ )

 ."ةريديتي" إن التكعيبية لاتيد  إلك التيريد لكنيا تعمل عبر مراحل 

" الجانػػب البنػػائ  الػػذي يعػػد مػػف ال كعيبيػػيف أيضػػا أف: غػػريسبويػػذكر )خػػواف 
 ."أي الجانب ال جريديمف ال صوير هو الرياضيات 

نرػػػو الفيمسػػػوؼ الرياضػػػ  اليونػػػان  و بػػػذلؾ قػػػد أرجػػػع مفهػػػوـ هػػػذا ا  جػػػال وهػػػ
 .  ناسؽ بنائ  بيف العدد والنغـؽ.ـب الذي رد العالـ إل  111-171 يثاغورس )

 ػػػػ  بنػػػػان الصػػػػورة إذا ا خػػػػذ الفنػػػػاف ال كعيبػػػػ  مػػػػف المخيمػػػػة والػػػػذاكرة أساسػػػػا 
يعية بعد  رميمها ل مثؿ ب عادة بنان العناصر الطبال شكيمية وال كويف الفن  ،وذلؾ 

 الرقيقة كما يراها ال كعيب . 

 عبر مررم يف:  ال كعيب  وهذا ما أخذ ي وضح مف خلاؿ ذهنية الفناف

 ب)التكعيبياة التحميمياة سػمي ها المررمة اعولػ  ال ػ  اصػطمح عمػ   .7
 ـب.7171-7171وه   م د منذ )
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مػػ  عالتكعيبيااة التركيبيااة(اصػػطلارا ) المررمػػة الثانيػػة كمػػا سػػميت .1
ال ػػ  ان هػػت مػػع نشػػوب الرػػرب العالميػػة  ـب7171-7171أنهػػا  م ػػد منػػذ)

  .اعول 

الػذي بػدأ يسػ دع  الشكم  الجديػد  يمكف لمناقد اف يدرؾ طبيعة ال ركيبومنه 
ال كعيبيػػػة ال ػػػ  اسػػػ مرت اع كػػػار مػػػف الفمسػػػفات القديمػػػة والمعاصػػػرة ، ػػػ  الرؤيػػػة 

ليجيػػػػػهب  يكاسػػػػػوب  و)مػػػػػع )بػػػػػراؾب  و )ب 7171ر ػػػػػ   7111منػػػػػذ عػػػػػاـ  قريبػػػػػا 
ال رميميػة إلاالرؤيػة و)غريسب  وغيرهـ ، عنػدما رػدث ا نزيػاح الكبيػر مػف الرؤيػة 

" اسػػػػ دع  هػػػػذا ال طػػػػور الجديػػػػد قػػػػد  ػػػػ  طريقػػػػة بنػػػػان ال كػػػػويف الفنػػػػ  ال ركيبيػػػػة 
بيكاسػوب ال ركيبيػة إعادة نظر    صف ها ،واق راح )كانويمرب  صػديؽ ) لم كعيبية 

خمػؽ  ركيػب إف شػان الرسػاـ  باسػ طاعةوصؼ ال رميمػ  ،ك ب يقوؿ " بد  مف ال
 المفػاهيـ المخ مفػة معػا   غ  كانط:  ص  لمش ن بهذل الطريقة ، أو كما قاؿ الفيمسوؼ 

أخػػر  وباسػػ عماؿ المصػػطمح بعبػػارة و  نوعهػػا بػػ دراؾ رسػػ  وارػػد، ،واممػػؾ زمػػاـ 
م فياو تتقادف "مػدرؾ رسػيا"    ػف " مدرؾ ذهنيػا"  أنه مثؿ النرت اع ريق  ذا ه،

 .فكرة الشيء عمك لاي محاولة لتسييل مظيره"

مباااادئ ومػػػف خػػػلاؿ مػػػا  قػػػدـ يمكػػػف  رميػػػؿ العمػػػؿ الفنػػػ  ال كعيبػػػ  إلػػػ  عػػػدة 
 وه :نيلاساسية ينطم  منيا الناقد الف

إل   أجزان هندسػية عف طريؽ  فكيكه الشكؿ الواقع   ا نزياح عف .7
    رؤية  رميمية لنشيان أو الموضوعات .

الداخميػػػػة  ػػػػ  ال كػػػػويف العػػػػاـ إلػػػػ  ورػػػػدات زمانيػػػػة  قسػػػػيـ اعشػػػػكاؿ  .1
مسػػ قمة ،ثػػـ إعػػادة  ركيػػب هػػذل الورػػدات  ػػ   كػػويف جمػػال  يعكػػس رؤيػػة 

 ة بعدة أوجه    آف وارد.ال كعيب      مثيؿ ا شيان المرئي الفناف
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طعهػػا مجسػػمات إيهاميػػة  رميػػؿ اعشػػكاؿ إلػػ  خطػػوط ينشػػأ مػػف  قا .3
ات ثلاثيػػة اعبعػػاد وهػػ  بػػذلؾ  رػػوؿ لمنػػاظر إليهػػا بأنهػػا مكعبػػ الرؤيػػة   بػػدة

 الظاهرة المرئية مف المادة الطبيعية إل  الماهية المجردة.
 عم  الموف الوارد و درجا ه    المررمة ال رميمية . را ق صا .1
ب  ػػػ  Collageإدخػػػاؿ مػػػواد جديػػػدة بوسػػػاطة عمميػػػات اسلصػػػاؽ ) .7

المػػػوف المررمػػػة ال ركيبيػػػة كالخشػػػب والػػػورؽ والقمػػػاش والمعػػػادف ممػػػا أعػػػاد 
 الصريح إل  اعشكاؿ.

إف إعػػادة إدخػػاؿ المػػواد الطبيعيػػة ) ػػ  المررمػػة ال ركيبيػػةب و ركيػػب  .7
يهػػػاـ اعشػػػكاؿ المج ػػػزأة مػػػف الواقػػػع قػػػد قػػػاد ال كعيبيػػػة إلػػػ  ال خمػػػ  عػػػف اس

الشػػكم  ،والعػػدوؿ نرػػو  مثيػػؿ رقيقػػة اعشػػيان ، أصػػبح الشػػكؿ الفنػػ  جػػزنا  
 مف رقيقة الش ن ذا ه.

المج ػزأة مػف الواقػع بعيػدا  عػف قواعػد المنظػور  كاف  ر يب اعشكاؿ .1
البصػػري  ػػ  الواقػػع ، ومخ مفػػا  عػػف الصػػور الماديػػة لنشػػيان  ػػ  الطبيعػػة 
، كػػػػاف ال نسػػػػيؽ و قػػػػا  لعمميػػػػات ال خييػػػػؿ الجمػػػػال  واع مػػػػاد الػػػػذاكرة لبنػػػػان 

 الصور الجمالية    هذا ال روؿ ال كعيب .
لنػػػوعيف مػػػف فػػػة هػػػو  مثيػػػؿ ا رػػػاد رركيػػػة الشػػػكؿ  ػػػ  رػػػا ت مخ م .8

:أرػػػػػدهما سػػػػػيولة الزمػػػػػاف الػػػػػذي   ي وقػػػػػؼ و  ي كػػػػػرر ،والثػػػػػان  الم غيرات
اخػػػ لاؼ مكػػػاف عػػػػيف النػػػاظر و غيرهػػػػا ، ومػػػف خػػػلاؿ ذلػػػػؾ بػػػدا الم رػػػػوؿ 

 الشكم  ال كعيب  معاد   صوريا  لرركة الرياة العصرية.
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 ػؤدي مؿ ال كعيبػ  دراسػة  رميميػة واعيػة والخلاصة يمكف القوؿ إف دراسة الع
إظهػػار كا ػػة الجوانػػب ال رميميػػة بشػػكؿ واضػػح و مكػػف الناقػػد مػػف  قػػديـ  هػػـ  إلػػ 

 كاؼ لطبيعة العمؿ وما يمكف أف يظهر    الرا ت اسبداعية الجديدة.
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 Surrealismالسريالية  -رابعاً 
هػو الػذي قادهػا  Dadaismإف الموقؼ الهداـ  جال الشكؿ الفن     الدادائيػة

و ما سميت بالسريالية  ػ  عمميػة إعػادة بنػان الشػكؿ ، وقػد إل  المررمة اللارقة أ
را ػػؽ ال رػػوؿ الشػػكم   رػػوؿ  ػػ  المرجػػع مػػف خػػلاؿ المبػػادئ واع كػػار والفمسػػفات 
ال   با ت  شكؿ نهجا  جديدا     بعث اعشكاؿ الرممية مػف  صػورا ها  ػ  ضػون 

ظهػار الم ة جديػدة  رػوؿ السػريال  كرؤيػعمـ النفس الرديث وال رميؿ الفرويػدي ،وا 
 يها المألوؼ مػع غيػر المػألوؼ، ك يمػاف بسػمطة الرمػـ المطمقػة ل خمػيص  ي جاور

الشػػكؿ مػػف واقعي ػػه )اعيقونيػػةب مػػف أجػػؿ  قػػديـ خطػػوة جديػػدة مػػف ضػػون المعر ػػة 
الصػور الكامنػة  يمػا وران    النفسانية الرديثة ، ومف خلاؿ شكؿ غرائب  ي أ   

 عػػادة ال ركيػػب ال خييمػػ  خػػارج رػػدود الػػوع  المباشػػر )أو مػػف الػػوع  البػػاطن ب ب
 مراقبة العقؿ المنطقية.

ـب و )خػػواف 7117-7817ومػػف أشػػهر الفنػػانيف السػػريالييف )مػػاكس إرنسػػت 
ـب و)سػػػػػػمفادور دالػػػػػػ  7177-7111ـب و)أيػػػػػػؼ  ػػػػػػانغ  7183-7813ميػػػػػػرو 
ـب وبنػػان عميػػه يمكػػف  رميػػؿ العمػػؿ الفنػػ  السػػريال  إلػػ  مجموعػػة 7111-7181

 الفن  وأهمها: ا نطلاؽ منها    ال رميؿ اسية يمكفمبادئ أس

ف الشػػػػكؿ الػػػػواقع  وبني ػػػػه الطبيعيػػػػة بوسػػػػاطة عمميػػػػات ال رػػػػرر مػػػػ -7
 ال ركيب.

ال رػػػوير والمبالغػػػة  ػػػ  إظهػػػار اعشػػػكاؿ وا ن قػػػاؿ بالشػػػكؿ إلػػػ  مػػػا  -1
  وؽ الواقع  والغرائب  واللا مألوؼ.

أعطػػػػػ  الفنػػػػػاف السػػػػػريال  البعػػػػػد الفراغػػػػػ   ػػػػػ  الفضػػػػػان ال شػػػػػكيم   -3
 ت واسعة خالية مف اعشكاؿ والرياة، مف أجؿ إثارة القمؽ والخوؼ.مسارا
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أعػػػػاد السػػػػرياليوف رسػػػػـ اعشػػػػكاؿ و قػػػػا  لعمميػػػػات ال ركيػػػػب الخياليػػػػة  -1
 ظهػػرت كائنػػات ومخموقػػات   مألو ػػة  ػػ  الواقػػع )الكائنػػات المركبػػةب وهػػ  
 جمع بيف  ضانيف مف الرياة أو طبيعي يف مخ مف يف   يمكف الجمع بينهما 

    ال خييؿ الفن  السريال . إ 
إعػػادة  ركيػػب مفػػردات ال كػػويف الفنػػ  و قػػا  لمبػػادئ ال رميػػؿ النفسػػ   -7

،و اعرلاـ ،والرغبات المكبو ة ،واللاوع  وبال ال   ػ ف نظػاـ العلاقػات بػيف 
اعشػػكاؿ أو المفػػردات الشػػكمية هػػو نظػػاـ لػػيس سظهػػار أو  صػػوير اعشػػيان 

اعشػػيان   شػػفاؼ العلاقػػات بػػيف هػػذلمػػف أجػػؿ اس كمػػا هػػ   ػػ  الواقػػع ،إنمػػا
 والعالـ الذي  ن م  إليه    ضون ال رميؿ النفس  للإنساف.

أخػػذت السػػريالية مػػف الدادائيػػة طريقػػة هػػدـ البنػػ  الشػػكمية  رطمػػت  -7
كؿ أنظمة العلاقػات المألو ػة مػف أجػؿ إعػادة البنػان  ػ  أسػموب  ػوؽ واقعػ  

م ضػػػػادة والم نػػػػا رة ،ومغػػػػاير لنظػػػػاـ الطبيعػػػػة ، مػػػػف خػػػػلاؿ جمػػػػع اعشػػػػيان ال
والم ناقضػػػة مػػػف ثنائيػػػات الوجػػػود والعػػػدـ ، الريػػػاة والمػػػوت ، النػػػار والمػػػان، 
الصػػػػمب والمػػػػيف ، وكػػػػذلؾ  ػػػػ  إظهػػػػار مممػػػػس السػػػػطح كالخشػػػػف والنػػػػاعـ ، 

 الجاذب والمنفر.
 رويؿ أشكاؿ المػادة الطبيعيػة إلػ  مػادة أخػر  ، ليسػت مػف المػادة  -1

ب إصػػرار الػػذاكرةكمػػا  ػػ  لورػػة ) ،الػػذي يرقػػؽ انعػػداـ وجودهػػا ذا هػػا، اعمػػر
ريث  رولت المادة الصمبة لمساعات إل  مادة عجينية لي نه  ،لسمفادور دال 

مػػف أهػػـ المرجعيػػات والمثيػػرات  ػػ  الفكػػر  العدميااةذلػػؾ أف  عدميااة المااادة()
الوجودي ال    ركت أثرها إل  جانب الررب العالمية اعول  وما را قهػا مػف 

 .ب73الشكؿ) السريال .موت ودمار    عمؽ الفكر 
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 صػػػػوير اللامعقػػػػوؿ  ػػػػ  إطػػػػار ال خيػػػػؿ الفنػػػػ  الػػػػذي يشػػػػكؿ بنػػػػان  -8
ا   راضات ال    قوـ عميها البنيػة الفنيػة السػريالية   ع مػد )العقػؿ البػاطن ب 
أو )اللاشػػعورب بوصػػفه أساسػػا   سػػ دعان الصػػور ال خيميػػة، و وريػػث الشػػعور 

واقع ال ػ   ؤسػس لعبثيػة هدامػة بالقمؽ الذي يولد    الذات إرساسا  بعبثية ال
ف اعسػػػموب ي شػػػ ن كػػػاف ،وبال ػػػال   ػػػ ريال  بػػػاللا معنػػػ  ع،  ع قػػػاد السػػػ

 يػػػه النػػػزوة وانػػػد اعات اعلػػػـ والرمػػػـ والهػػػذياف  السػػػريال  هػػػو الػػػذي   مظهػػػر
 واللاوع .

يضاافي إف نظػػاـ  وزيػػع اعشػػكاؿ  ػػ   ضػػان المورػػة السػػريالية يجػػب أف  ،إذف
وهذا ما كاف يسػع  إليػه السػرياليوف  القم  من المييولطابع الغرابة الذي يثير 

)أندريػه برو ػوفب  ػ  بيانػات    رؤي هـ بال خم  عف الشكؿ الواقع ، وكما يقػوؿ 
"السرياليون يلكدون لان الواقع قبايح ،تعريفااً ،ولان اليماال لا يوياد إلا السريالية

، ولإنتااج في ما ىو غير واقعاي ،والإنساان ىاو الاذي لادخال اليماال فاي العاالم
 اليميل ينبغي الابتعاد ما لامكن عن الواقع".
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 Analysis and critiqueالتحميل والنقد -6
ر   ي مكف الناقد مف  فكيؾ بنية العمؿ الفن  و شريره  

سظهار الوظائؼ الجمالية لمكونا ه ،  بد مف أف يك شؼ نوعية العلاقات 
" ريث "حظر التحميلعجزان ،ولكف مع مراعاة الفنية ال     رابط و  ضا ر بها ا
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ف الجزن   يم مؾ سمات وخصائص الكؿ، وهو ما يعد مف مراذير ال رميؿ إ
والنقد ،وبال ال  يجب عم  البارث    جماليات الفف ،أ  يغفؿ هذل المراذير 
ويدرؾ م   يمكف أف  كوف صريرة وم      صح ،ذلؾ أف الفنوف الرمزية 

الثنائية )داؿ/ مدلوؿب أي الشكؿ الفن  الداؿ والمدلوؿ إليه ال    ع مد عم  
عف الكؿ الجمع     الد لة،   يها الجزن كفكرة أو  فسير أو  أويؿ ، قد يعبر

 رمزية اسنساف قد  عن  كؿ إنساف أو هو رمز لمجنس البشري وليس سنساف 
 وارد معيف.

 اساتخداموا ما لاساأنا فالتحميل يمكن لان يكون مضملًا إلك حد خطير إذإذا : 
:"ونرػػػف نسػػػ ن اسػػػ خدامه )النقػػػد الفنػػػ ب ػػػ  ك ابػػػه  ؿ جيػػػروـ سػػػ ولني روكمػػػا يقػػػو 
 Fallacy of vicious)مغالطااااة التيريااااد الباطاااالكػػػػب  عنػػػػدما نر 

abstraction الاعتقااد ب أي  جريد عنصػر وارػد مػف موضػوع كمػ  عينػ  ،ثػـ
س الخواائص بأن ىذا العنور سايكون لاو عنادما يعازل عماك ىاذا النحاو، نفا

 التي كانت لو عندما كان يزءاً من الموضوع".

وبال ال    ف ال رميػؿ يسػع  إلػ   قسػيـ الظػاهرة المعقػدة إلػ  عناصػر بسػيطة 
وهومػػػا يسػػػاعد عمػػػ  إدراؾ الرساسػػػية إزان اععمػػػاؿ الفنيػػػة واع كػػػار ال ػػػ   ػػػدور 

ا باع بارهئؽ عامػػة   ضػػمف آليػػة الركػػـ النقػػديرولهػػا مػػف أجػػؿ ال وصػػؿ إلػػ  رقػػا
يمكف ا نطلاؽ منها )داخميا ب أي مف ريث المضػموف و)خارجيػا ب  ال قييـ معايير

 أي مف ريث اعصؿ والمصدر.
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 مفيوم النقد: 
خػػراج المزيػػؼ  قػػد و ال ناقػػد :، الن  ف"أ لسػػاف العػػربجػػان  ػػ    مييػػز الػػدراهـ وا 

 ."منها،وناقدت  لانا  : إذ ناقش ه    اعمر

ف  ػػػرك هـ ؿ : "إف نقػػػدت النػػػاس نقػػػدوؾ ،وا  ه قػػػاو ػػػ  رػػػديث أبػػػ  الػػػدردان أنػػػ
 . ركوؾ،معن  نقد ـ أي عب هـ واغ ب هـ قابموؾ بمثمه"

ف ال عامػػؿ مػػع اعشػػيان يػػأ   وبهػػذا المعنػػ  أف أصػػؿ النقػػد  ػػ  المغػػة العربيػػة 
 ك شاؼ صريرها مػف مغموطهػا ،  النقػد ي طمػب إظهػار العيػوب لمشػ ن الفاسػد 

 ؿ ضرورة ،و عرية الخطأ ضرورة أخر .وبال ال  إخراجها ، الكشؼ عف الجمي

صػػػػػطمرات الفمسػػػػػفة النقديػػػػػة )معجػػػػػـ م موسػػػػػوعة   نػػػػػد الفمسػػػػػفيةوجػػػػػان  ػػػػػ  
 . ػػ  اعصػػؿ ركػػـ ،قسػػـ المنطػػؽ الػػذي ي نػػاوؿ الركػػـ .  critique:"نقػػد وال قنية

ا  ،و ثمػػة نقػػد ي رػػص مبػػدأ أو ظػػاهرة لمركػػـ عميػػه أو عميهػػا ركمػػا   قويميػػا ،  قػػدير 
 ب.منطق الرقيقة ))جمال ب ونقد  ن  

ويطم  العقل النقدي عمك الفكر الذي لا يأخذ بأي إقارار دون التساالل لاولًا 
سوان مف ريث مضمونه "نقد داخم " أو مػف ريػث أصػمه  عن قيمة ىذا الإقرار،

"نقػػد خػػارج " وعمػػ  نرػػو أنػػدر " ػػ  الجانػػب القبػػيح" وهػػو الػػذي يكػػوف أميػػؿ إلػػ  
 ".إبراز العيوب منه إل  إبراز المراسف

وبهذا المعنػ   ػ ف مفهػوـ النقػد   يخ مػؼ عنػه  ػ  المغػة العربيػة ، ػالركـ  ػ  
جػػوهرل ،والقػػوؿ بػػأف هػػذا العمػػؿ لػػيس  راجيػػديا  إنمػػا هػػو مجػػرد ميمودرامػػا ،أو  مػػؾ 
المورة ليست سيريالية إنها مجرد مراكاة واقعية ، ه  أركاـ  قػوـ بمهمػة ا قػرار 

 .لش ن دوف آخر"
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 ونػه هػو الػذي يوجػه إدراؾ الناقػد  ػ  الركػـ ،ثػـموب  كإذف  الشكؿ الفن  وأسػ
يػػة ال نظيميػػة وال ركيػػب ا ن قػػادي لمعر ػػة البنائيػػؿ يقػػوـ الناقػػد بػػدورل بعمميػػات ال رم

والانزياحااااات الابداعيااااة وتمييزىااااا عاااان الانزياحااااات لمخطػػػػأ والصػػػػواب الفنػػػػ ، 
ن   يمكاة يمكان لان يكاون اباداعياً وكاذلالخاطئة، ذل  لان الانحرا  عن القاعد

 القول إن الانحرا  ىو من طبيعة الخطأ لايضاً.

 بالنقد يمكننا مقابمة الشكؿ والضػون والظػؿ والمػوف وال قانػة وال ركيػب ،مػع قػيـ 
 أخر  بغرض اك شاؼ ال شابهات وا خ لا ات والقواعد وا نزيارات.

 النقػػػد الفنػػػ  سيشػػػير إلػػػ  مجموعػػػة مع قػػػدات  ػػػ  الفػػػف والجمػػػاؿ وهػػػ   شػػػبه 
 ال   يمكف مف خلالها ا قرار والركـ    اسبداع الفن . المعايير

 

 وظائ  النقد: -

إذا كانػػػت وظيفػػػة ال رميػػػؿ هػػػ  الكشػػػؼ عػػػف مكونػػػات العمػػػؿ الفنػػػ  وطبيعػػػة 
العلاقات ال    جمع أجزائه ،  ف وظيفة النقد الفنػ  هػ  إبػراز الخصػائص الفنيػة 

 والجمالية لنعماؿ ا بداعية.

كضػػػرورة ل فسػػػير  )تفسااايرية(وظيف ػػػيف : اعولػػػ   وقػػػد عػػػد  سػػػ ولني ز أف لمنقػػػد
 خػص معنػ  العمػؿ الفنػ   توضيحية((الرموز والكشؼ عف مدلو  ها ،والثانية : 

 وبنائه.

يأخػػذ  أف ولكػػف ر ػػ  ي وصػػؿ الناقػػد إلػػ  الركػػـ النقػػدي بصػػور ه اعمثػػؿ عميػػه
بالرسػػباف مػػا ي طمػػب النقػػد مػػف ضػػرورات أساسػػية ومعر ػػة  ػػداخلا ها  ضػػلا  عػػف 

اخ يػػار المػػنه  الفكػػري ،ومػػف هػػذل الضػػرورات ال ػػ   عػػد برػػؽ ذات  ػػأثير  رسػػف
 كبير    عممية النقد:
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،الايديولويياة  ،اليياد والارديء، لقبيح واليميال ا ،التذو  الفني ،اليميور
 ..المنيص الفكري والفمسفي.

ذا مػػا   بعنػػا  ػػاريد النقػػد الفنػػ  والجمػػال  وأنواعػػه وطبيعػػة هػػذل الضػػرورات  وا 
نجد أف القيمة المعيارية م غيرة ب غير الفف والرياة وا بداع ، كمػا أف الفػف   ننا س

  يسػػ قر عمػػ  رالػػه سػػكونيه  ػػ ف النقػػد أيضػػا  يجػػب أف يكػػوف كػػذلؾ ، ريػػث إف 
الفكػػػر ا نسػػػان  م طػػػور بطبيع ػػػه و مسػػػفة ا نسػػػاف قائمػػػة عمػػػ  ال غيػػػر وال رػػػوؿ 

،وحركياااة الأرض عناااد ميااااه لانياااار ىياااراقميطس اليارياااة "وال نػػػوع ، هػػػ  مثػػػؿ 
 لارخميدس وشكو  ديكارت المتغيرة".

 

إذا  يجب أف ي نبه الناقد إل  مجموعة المؤثرات ال   لها  عؿ كبير    عممية 
 :ومن لاىم ىذه الملثراتالنقد الفن  ويجب إدراكها بعقؿ واع 

 :التذو  الفني - لا

يقودنػا إلػػ  إف النقػد الفنػ  ي طمػب ناقػػدا  ي م ػع بذائقيػة جماليػة عاليػػة ،وهػو مػا 
مشػػػػػكمة ال ػػػػػذوؽ الفنػػػػػ  باع بارهػػػػػا   ضػػػػػمف ال أمػػػػػؿ واسدراؾ والفهػػػػػـ وال عػػػػػاطؼ 

 الوجدان .

ولكػػف أ  يفسػػد ال عػػاطؼ الوجػػدان  الركػػـ الجمػػال  ؟ أـ أنػػه يخ مػػؼ بػػيف أف 
 يكوف عند الناقد بصف ه )قاضيا ب وعند الم مق  بصف ه )مشاهدا ب.

درؾ  يػه  فػاعلات المعقػوؿ مػع  ال ذوؽ الفن  الػذي ينػ   عنػه نقػد يجػب أف نػ
لاقػػة رات العقميػػة لمرمػػوز وا شػػارات ،وعالمرسػػوس و  ػػداخؿ العواطػػؼ مػػع ال فسػػي

المػػدلو ت بمػػا  ثيػػرل مػػف مشػػاعر جماليػػة ،ذلػػؾ أف ال ػػذوؽ الفنػػ  الجيػػد يػػؤدي بنػػا 
 إل  منطقة المعان  العميقة لمموضوع الجمال .
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رورػػا  مػػف رورنػػا ،وريػػاة مػػف  إننػػا عنػػدما ن ػػذوؽ عمػػلا   نيػػا    ننػػا نضػػف  عميػػه
،نمنح اعشػػػػػػكاؿ صػػػػػػيغة مػػػػػػف الريػػػػػػاة  شػػػػػػبهنا ،يمكنهػػػػػػا أف   ػػػػػػداخؿ مػػػػػػع ريا نػػػػػػا

إنساني نا،ر   لو كانت مجرد أشيان   ننا نهبها شيئا  مف اعنسنة    بيئة  راك  
البيئػػة ال ػػ   يهػػا نعػػيش،  كريػػة كانػػت أـ ماديػػة ، ومناخػػا  سػػايكولوجيا  ي ػػأ   مػػف 

 أعماقنا.

فكػػر الجمػػال  )عفيػػؼ بهنسػػ ب "أف القػػرانة الجماليػػة هػػ  ال ػػ   رػػدد ويػػر  الم
ماهية العمؿ الفن  ،ويفرؽ هنا بيف الذائقية الفطرية والمعر ية اعكاديمية باع بػار 
اعولػ  سػػاذجة ورػػدها ، وكػػذلؾ الثانيػػة  بقػ   ػػ  دائػػرة الركػػـ ال عسػػف "  الفطريػػة 

  نقصها المعر ة العممية الواعية.

ا بػػػداع   هبمجموعػػػة قواعػػػد جامػػػدة  بخسػػػه رقػػػالنقػػػدي لركػػػـ وكػػػذلؾ قوننػػػة ا
كثيرا  مػػا  فسػػر ،و ،ريػػث إف اسبػػداع ي طمػػب الخػػروج عػػف القواعػػد وا نرػػراؼ عنهػػا

الرموز ب أويلات ،ولكػف ال أويػؿ اعصػدؽ  عبيػرا  هػو الػذي يكػوف  ػ  إطػار البنيػة 
 الفكرية ذا ها لمفناف أو المؤلؼ.

الشااروط ال ػػذوؽ الفنػػ  يق ضػػ  جممػػة مػػف مػػف خػػلاؿ ما قػػدـ يمكػػف القػػوؿ أف 
 أهمها: تيعل من المتذو  ناقداً فنياً 

 أف ينظر إل  العمؿ الفن  بعقؿٍ واعٍ، و كر صاؼٍ وقمب منف ح. .7
أف ي جاوز كؿ  كرة قديمة عف الفنػاف ،و نػه ومدرسػ ه الفنيػة ،وكمػا  .1

أعمنهػػا )رو ف بػػارتب عنػػدما جعػػؿ الم مقػػ  نائبػػا  عػػف المؤلػػؼ الػػذي مػػات 
 شرة بعد و دة العمؿ الفن .مبا

 أف يكوف م جردا  بالنسبة لمفناف ،ورياديا  بالنسبة لممدارس الفنية . .3
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أف ي رؾ العمؿ الفن  يبث  أثيرل    نفسه ،كما لوكاف الم ذوؽ  ػ   .1
 قاعة عزؼ الموسيقا.

أف ي أمػػػؿ بفهػػػـ وعمػػػؽ ،ويلارػػػظ بنيػػػة العمػػػؿ الفنػػػ  و كوينػػػه ،وأف  .7
 ي فاعؿ مع درجة  عبيرل.

 يراوؿ  هـ  جربة الفناف الجمالية قبؿ الركـ.أف  .7
إف عدـ  هـ العمؿ الفن  لموهمة اعول  ،  يجرد ذلػؾ العمػؿ الفنػ   .1

مػػػف قيم ػػػه الجماليػػػة الرقيقيػػػة ، قػػػد ي طمػػػب اعمػػػر اسعػػػادة أكثػػػر مػػػف مػػػرة 
لممشاهدة إف كانت لورة أو  مثا   أو  ميما  أو سماع مقطوعة موسيقية أو 

 ية مرددة.قصيدة أو قرانة روا
دراؾ معاينة. .8  أف يكوف  قويـ العمؿ الفن  بعد  همه وا 
أف   ػوا ر  ػ  الم ػذوؽ الرغبػة  ػػ   ػذوؽ العمػؿ الفنػ  ،ورسػف  هػػـ  .1

جماليا ه وال ػدرج مػف الشػكؿ المرسػوس إلػ  ال عػاطؼ الوجػدان  والرورػ  
 معه.
 
 اليميور العام: - ب

ماؿ الفن  سػاميا  إف الفكر المثال  ا  لاطون  عند ا غريؽ كاف قد جعؿ الج
م عاليا   وؽ الرواس ، وهذا السمو قد صػنع قطيعػة مػا بػيف عامػة النػاس ومثاليػة 

 الجماؿ.

 كػػػاف إدراؾ الجمهػػػػور لممثػػػؿ اععمػػػػ   ػػػ  الجمػػػػاؿ مشػػػروطا  بػػػػالفكر المثػػػػال  
)الفمسػػػفة اع لاطونيػػػةب بينمػػػا الفمسػػػفة السفسػػػطائية ال ػػػ  كانػػػت من شػػػرة آنػػػذاؾ قػػػد 
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 ا  لاطػػػون   بػػػيف المرسػػػوس البصػػػري والمثػػػؿ اععمػػػ  وقعػػت  ػػػ  الهػػػوة الفاصػػػمة
 )المدرؾ العقم ب.

برو ػػارخس السفسػػطائ   ػػ  عنػػا رواريػػة جػػرت عمػػ  لسػػاف سػػقراط وا ػػ ذا مػػا   ب
فسب ل بػػػػيف مػػػػد  المسػػػػا ة الواسػػػػعة بػػػػيف الجمهػػػػور العػػػػاـ يمك ػػػػاب أ لاطػػػػوف )الفػػػػ

  يقوؿ سقراط : ،والجماؿ المثال 

بواضاح وضاوحاً مباشاراً ،فالا يس لار عنو عب  لان ما فعلًا لا   لاكيدٌ 
من  وبد إذن من إيضاحو ،فيمال الأشكال ليس بالضبط ما يحسب

نما لاعني باو كماا ناس ،وىذا ما لاحاول الآن تبيانو..إذل  عامة ال
الخااط المسااتقيم والمسااتدير ومااا ياانيم عنيمااا ماان ،يبديااو حااديثنا 

مسطحات وميسمات بواسطة الدوائر والمساطر والزوايا ،إن كنت 
لاتفيم يا ترى لام كي  نعبر عن فقو شيئاً من ىذا يا بروتارخس..ت

 ىذه الأمور.

ب ويييااب بروتااارخس : لاحاااول لان لافياام ياسااقراط ،ولكاان ياار  
 .لانت من ييت  لان تتكمم بوفاء لاوفر"

 

و ػػ   نػػوف الرداثػػة   يخ مػػؼ اعمػػر مػػف ريػػث طبيعػػة العلاقػػة بػػيف الجمهػػور 
عمػػاؿ الفنيػػة الرداثيػػة ال ػػ  ير ضػػها الػػذوؽ العػػاـ واععمػػاؿ الفنيػػة ، كثيػػرة هػػ  اع

 العاـ ،كال جريد الذي  يزاؿ يعان  مف  قر شديد    جمهورل.

ف ماذكرهسػػ ولني  ػػالجمهور بشػػكؿ عػػاـ ينفػػر مػػف الغ ز عػػف مػػوض وا بهػػاـ ،وا 
 Rogerب و )روجر  رايClive bellالمفكريف الشكلانييف البارزيف )كلايؼ بؿ 

fryفقااد ويااد لان  ػػ  عصػػرهما خيػػر مثػػاؿ عمػػ  ذلػػؾ " ب بصػػف هما ناقػػديف  نيػػيف
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الناس يبحثون في الفن عن تووير موضوعات الحياة الواقعياة.. فاازاء العمال 
الفني يشعر الناس الذين لا ينفعمون بالشاكل الخاالص إلا قمايلا لاو لا ينفعماون 

 ."بو عمك الاطلا  ،بالحيرة الشديدة ،فيم لاشبو بالأوم في قاعة الموسيقا

موف المورػػػة وكأنهػػػا صػػػورة  و وغرا يػػػة أي أف يركمػػػوا عمػػػ  العمػػػؿ وهػػػـ يعػػػام
الفنػػػػ  بمقػػػػدار مػػػػا  ػػػػدرؾ عقػػػػولهـ أو عبسػػػػط معػػػػايير الركػػػػـ الم مثمػػػػة بالمراكػػػػاة 

 ال قميدية ، أي بقدر ما ي شابه الشكؿ الفن  مع الواقع  ورسب.

قد ف  اريد ال ذوؽ الجمال  يكشؼ لنا أف كثيرا  مف اععماؿ الفنية اسبداعية أ
 قت نفورا  شديدا  مف عامة الناس  ػ  البدايػة ولكػف مػع مػرور الػزمف مػا   ػ  مػا 

 مرط اعجاب و قدير. مؾ اععماؿ  روؿ كثير منهـ    رأيه وأصبرت 

معااارض مثػػػؿومنهػػػا الفنػػػوف ا نطباعيػػػة  ػػػ  بدايػػػة عصػػػر الرداثػػػة ال شػػػكيمية 
 ،شػكيمية الػذي أصػبح  يمػا بعػد مػف أهػـ مفاصػؿ الرركػة ال م0621المرفوضين 

وكػػذلؾ درامػػا  ػػاجنر الموسػػيقية ) ػػانهويزرب ال ػػ  أثػػارت  ضػػيرة  ػػ  أوؿ عػػرض 
لها ،وه  انف جزن   ي جػزأ مػف العػروض الموسػيقية ال ػ  يقبػؿ عميهػا الجمهػور 
ومػػف هنػػا قيػػؿ إف الفنػػاف العظػػيـ ينبغػػ  أف يخمػػؽ جمهػػورل" و ػػ  اعدب نجػػد أف 

 قت ما  ق ه مف نفػور وا همػت لمروائ  )جيمس جويسب قد "  يوليسيسبرواية )
ر ػػػ  يضػػػيع القػػػارئ العػػػادي  ػػػ   لػػػ  أبعػػػد رػػػد  إ ػػػ  ميػػػداف عمػػػـ الػػػنفس  ولوجبػػػال

م اهػػػات الشػػػعور واللاشػػػعور وا م ػػػداد الزمػػػان   ػػػ   ضػػػان اعمػػػراض العصػػػبية 
 والنفسية.

اععمػاؿ الفنيػة و سػيما عمػ  الجمهػور  ركاـإذف يجب عم  الناقد أف ي نبه ع
الناقػػد  وعػػ  الجمهػػور بشػػكؿ عػػاـ قػػد يػػؤثر سػػمبا  عمػػ  مقػػدار أف ا بداعيػػة ،ذلػػؾ 

 قرانة العمؿ الفن .   
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 اليميل والقبيح:

مف خلاؿ مػا  قػدـ نػر  أف معظػـ النػاس ب عبيػر سػقراط ينفػروف مػف اععمػاؿ 
الفنيػػػة الجديػػػدة ويعػػػدونها "قبيرػػػة" نظػػػرا  لنفػػػورهـ منهػػػا، ويرجػػػع ذلػػػؾ إلػػػ  ضػػػعؼ 

لنػػػػا قبيرػػػة إ  عننػػػػا نف قػػػر إلػػػػ    اعشػػػػيان    بػػػدو ػػػػ  ال قػػػدير ، الجمهػػػور العػػػاـ
ة كمػػػػػا عبػػػػػر عنهػػػػػا بوزانكيػػػػػت  ػػػػػ  القػػػػػدرات اللازمػػػػػة ل قػػػػػدير قيم هػػػػػا ا سػػػػػ طيقي

ويػذكر ب icesthetAThreelectures onثلاث مراضرات    ا سػ طيقا)ك ابه
صػػػػعبا  عمػػػػ  اسدراؾ  Difficult Beautyبوزانكيػػػػت أف ثمػػػػة جمػػػػا   عسػػػػيرا  

خوااااائص مختمفااااة جػػػػع هػػػػذا العسػػػػر إلػػػػ  وارػػػػدة مػػػػف ثػػػػلاث ا سػػػػ طيق  ،وير 
 لمموضوعات:

: و ػػػ  هػػػذل الرالػػػة  ػػػ ف  لاي التعقاااد Intricacyالتشااااب   -7
الموضػػوع يعطيػػؾ  ػػ  لرظػػة وارػػدة قػػدرا  أكبػػر ممػػا يبغػػ  ،ممػػا أنػػت عمػػ  

 اس عداد  اـ للاس م اع به.
  يسػػػػ طيع كثيػػػػر مػػػػف المشػػػػاهديف  تااااوتر عااااال لمشااااعور : -1

  رممه.
  الموضػػوع مع قػػدات الريػػاة درػػ عنػػدما ي :Widthالسااعة  -3

 ال قميدية كالكوميديا الهجائية مثلا .

و ػػ   نػػوف الرداثػػة ومػػا بعػػدها بػػدأت الظػػواهر المنا يػػة لطبيعػػة الجميػػؿ العػػاـ 
 ػػدخؿ  ػػ  صػػمب العمػػؿ الفنػػ  ك نػػاوؿ موضػػوعات خسػػة وأمػػراض نفسػػية وعقميػػة 

الواقػع كػبعض الرشػرات  ،وأ لاـ مقػززة ومنفػرة ،واب كػار أشػكاؿ    عػد جميمػة  ػ 
 والريوانات    أ لاـ الخياؿ والرعب.
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وقػد  ناولػت هػذل المخيمػػة أيضػا  اسنسػاف عبػر  صػػويرل  ػ  درجػات عاليػة مػػف 
عنػػد )هوغوبالػػذي اع مػػد  يػػه المؤلػػؼ عمػػ   )أرػػدب نػػو رداـبالقػػبح الشػػكم  مثػػؿ 

رسػػـ شخصػػية بأبعػػد درجػػات القػػبح الشػػكم  وبالمقابػػؿ وضػػع  ػػ   مػػؾ الشخصػػية 
 مة إنسانية عالية.قي

 علاقػػة الجميػػؿ بػػالقبيح  قػػوـ عمػػ  ال نظػػيـ الشػػكم  وقدر ػػه عمػػ  إرال نػػا إلػػ  
الموضوعات الجماليػة ، الشػكؿ المبػدع كيفمػا كانػت صػيغ ه ا بداعيػة لػه قوانينػه 
ظهػار الجديػد والقػوة  الفنية ال   أنجز بها كالنسػبة وال ناسػب وال ناسػؽ وال نػاغـ ،وا 

العاليػػػة  ػػػ  اسرالػػػة إلػػػ  مضػػػموف  قػػػت ذا ػػػه ي ممػػػؾ القػػػدرة ػػػ  ال نفيػػػذ ،و ػػػ  الو 
 نسان  جميؿ.إ

 هػػذل اعشػػكاؿ ليسػػت بالضػػرورة جميمػػة بػػذا ها  ػػ  الطبيعػػة، إنمػػا هػػ  جميمػػة 
بالكيفيػػة الفنيػػة ال ػػ  أنجزهػػا الفنػػاف بهػػا، وبقػػدر ها عمػػ  الػػدور اسرػػال  لمرمػػز أو 

 ها.اسشارة ال    كشؼ لنا بعمؽ عف الموضوعات المدلوؿ إلي

أف القبػيح  موسػوعة روزن ػاؿ الفمسػفيةوير  كؿ مف )روزن اؿب و) يػوديفب  ػ  
theugly–lelaide   مقولػػػػة جماليػػػػة  شػػػػير إلػػػػ  الظػػػػواهر المنا يػػػػة لمجميػػػػؿ  عػػػػد  ي"

ح  ػػ  المج مػػع باع بػػارل ضػػد وموقػػؼ ا نسػػاف السػػمب  مػػف هػػذل الظػػواهر ،والقبػػي
قيق  يكوف  صوير مػا هػو ،هو ن يجة الظروؼ ا ج ماعية ،و   الفف الرالجميؿ

 .قبيح جماليا أرد السبؿ ل أييد المثؿ اععم  لمجماؿ"

ت يؼب  ػػػ  العمػػؿ الفنػػ   ػػ ذا مػػا اع ػػػور والقبػػيح يخ مػػؼ عػػف الػػردين )الضػػع
ضػػػعيفا    يثيػػػر ا رسػػػاس  الػػػردانة وسػػػون ال نفيػػػذ العمػػػؿ الفنػػػ    ننػػػا نجػػػد رينئػػػذ

كوف م شظية غير م ماسػكة وذلؾ أف وردة العمؿ الفن                 ،الجمال 
،كما أنه ثمة عامؿ هاـ     ركيب العمؿ الفن  مف ريث ال نظيـ و ر يب أجزائه 
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، ػ ذا مػا طغػػ  شػكؿ ثػانوي عمػػ  الشػكؿ اعساسػػ  وأخػذ أهميػة أكثػػر ، ػ ف هنػػاؾ 
 خملا  يس ن إل  وردة العمؿ الفن  ، ويضعؼ غاي ه ا س طيقية .

بيحب بمعن  )ضعيؼب وهنػا  بػد مػف وعندئذ يرال البعض عم  أنه عمؿ )ق   
ح الورػػدة )العضػػويةب الكاممػػة لمعمػػؿ الفنػػ  ،ريػػث   القػػوؿ إنػػه   يمكننػػا أف نشػػر  

ان مػف خػلاؿ عمميػات ال رميػؿ يمكف  هـ هذل الوردة الكمية عف طريػؽ  هػـ اعجػز 
،لػػذلؾ مهمػػا قمنػػا ب جػػزين العمػػؿ الفنػػ  مػػف أجػػؿ  قػػديرل   ننػػا   نػػدرؾ إ  الفن 

مان النقاااد يطرحاون لان ياودة العمال الكمااي لا  اً كثيار يػة ،وخاصػة أف سػمات جزئ
وكػذلؾ  ػ ف الجميػؿ قػد ي ػألؼ مػف مجموعػة أجػزان  ، تساوي ميماوع قايم لايزائاو

 )ربما قبيرةب ولكف قانوف ال ناسب هو الذي يضبطها.

 



33 
 

 
 

 

 



34 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أنواع النقد الفني 
 

 

 



35 
 

 لانواع النقد الفني -1
 

كريف الجمالييف والنقاد يرذروف مف سون  هػـ مر مػؿ عنػد إف معظـ المف     
ال مييػػز بػػيف عػػدة أنػػواع مػػف النقػػد الفنػػ  ، مكػػؿ نػػوع أسػػس ومنطمقػػات وم طمبػػات 

 ومنه  وغاية.

فوا بسػهولة  ػ  نػوع معػيف دوف صػن   مف الخطأ ا ع قاد بػأف النقػاد يمكػف أف ي  
 ضها بعديد مف المبادئ.آخر، هذل اعنواع لمالها مف أهمية   نها م داخمة مع بع

إف كثيػػػرا  مػػػف الك ابػػػات النقديػػػة  يهػػػا مػػػزي  مػػػف اثنػػػيف أو أكثػػػر مػػػف اعنػػػواع 
 النقدية،إ  أف لكؿ نوع مزايال الخاصة ال    ميزل عف غيرل.

وقػػد  نػػاوؿ النقػػاد عبػػر العصػػور ال اريخيػػة العمػػؿ الفنػػ  مػػف جه ػػيف أساسػػي يف 
الذي ان هجػه الفنػاف مػف جهػة أولػ  هما البنان الفن  وصياغا ه وشكمه واعسموب 

وأيضا   ناولول مف ريث الجيد والردين أو الجميؿ والقبيح ،مف جهة ثانية مػع أف 
 الجه يف م داخم اف أيضا  ، الجيد    العمؿ الفن  هو الجميؿ.

ويمكف أف نقوؿ أف الردين ليس جميلا  ،وقد ير  البعض أف الشػكؿ المنػ ظـ 
ف بأنػػه بػػارد وعػػديـ ال عبيػػر ولػػيس جمػػيلا  باع بػػار هػػو الجميػػؿ ،بينمػػا يػػرال آخػػرو 

 .اعكثر  عبيرا  هو اعجمؿ    الفنوف 

 ومف هنا سوؼ نقدـ بعض اعنواع الرئيسة لمنقد الفن  والجمال :
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 –لاولًا  -

 معيار المشابية )المحاكاة(:

 
به بػيف الشػكؿ الفنػ  ) ػ  العمػؿ اشػ موضػوع الومقارنة يقوـ عم  دراسة      
ب والشػػػػكؿ الػػػػواقع  ) ػػػػ  الطبيعػػػػةب باع بػػػػار الفػػػػف هنػػػػا مراكػػػػاة  قميديػػػػة اسبػػػػداع 
نػػػا  عػػػف آخػػػر هػػػو قدر ػػػه عمػػػ  صػػػناعة الشػػػبه ومطابق ػػػه يميػػػز  نا وأف مػػػا لمواقػػػع،
 رسب. لمواقع 

يرى الحقيقة الفنية واليماال فاي الوياود ذاتاو )بماا ىاو ا النوع مف النقػد وهذ
عػف ذلػؾ رسػـ مجسػـ قدمػه  بيػرا  ،وأكثػر اعمثمػة  ع عاين النااظر فقاط ممرئي( لاماا

)ذوكسيسب    بداية القػرف الثالػث قبػؿ المػيلاد ،ريػث كػاف رسػما  مموهػا  وخػداعا  
، و شػهد بالطفػؿ الػذي يرمػؿ عنقػودا  مػف العنػب)يوهـ بالرقيقة مػف خػلاؿ  مثيػؿ 

 :الركاية كما رواها)سينيؾب

عنقااود ر طفاالًا ممسااكاً بساايس ،فيمااا لاظاان وااو  يااروى لان ذوك"
ماا كاان العناب المرساوم شاديد الشابو بالعناب الحقيقاي، عنب ، ول

حتااك لانااو ايتااذب العوااافير إليااو ،فقااد لاعماان لاحااد المشاااىدين لان 
العوافير كانات تنقاد الموحاة ذذ ذلا  لان ىاذه العواافير ماا كانات 

 تيرل عمك الاقتراب لو كان الطفل شبيياً بطفل حقيقي".

ملارظػػة الجػػزن ومقارن ػػه   فػػ  هػػذا النػػوع مػػف النقػػد يجػػب أ  يغفػػؿ الناقػػد عػػف
الطفػػؿب باع بارهمػػػا  -مػػع الكػػؿ وكػػذلؾ علاقػػػة اعجػػزان ببعضػػها ،)عنقػػػود العنػػب

 جزأيف وهؿ كاف كلاهما بالدرجة نفسها    المراكاة مع الطبيعة؟



37 
 

إف معيػػار المراكػػاة ينطبػػؽ عمػػ  اععمػػاؿ ا بداعيػػة ال ػػ  يمكنهػػا أف  رػػاك  
 ،ريػث إف الواقػع الطبيعػ  هػو النمػوذج ،  طابقػه ،بكػؿ جماليا ػهوالواقع و ماثمه أ

مقػػدار  ويؤسػػس عميػػه الناقػػد هػػ ذياعمثػػؿ لهػػا، ثػػـ إف معيػػار القيمػػة الجماليػػة الػػ
 طػػابؽ العمػػؿ الفنػػ  مػػع الشػػكؿ الػػواقع  )الطبيعػػ ب ، مجموعػػة النسػػب الطبيعيػػة 
والقواعد العامة الم فؽ عميها كما ه     الطبيعة  قط هػ  ال ػ   شػكؿ المنطمػؽ 

 هذا ا  جال. النقدي   

 

 الانتقاد السمبي ليذا الاتياه :

إف معيار النقد المراك  يقوـ عمػ  )مشػابهة الواقػع الطبيعػ  ومطابق ػهب وهػذا 
ال   خرجت عف الشكؿ  بموضع القاور لامام فنون الحداثةما أد  إل  وضعه 

الػػواقع  ،ورققػػت انزيارػػات مديػػدة وعديػػدة أي مػػف ريػػث الكػػـ والكيػػؼ ، مػػـ يعػػد 
    ال عبيرية والسريالية والمس قبمية وال كعيبية مطابقا  لمواقع أو مشابها  له.الشكؿ 

 كػػػاف مػػػف بعػػػض النقػػػاد الرػػػداثييف أف  رولػػػوا إلػػػ  معػػػايير مرايثػػػة  ػػػ  النقػػػد 
المراك  لقياس الجودة الفنية بقولهـ بأف المشابهة قد  كوف    )النبؿ اعخلاق ب 

موف العػػػػاطف  والوجػػػػدان ب أو )رػػػػا ت أو )القػػػػوة ا نفعاليػػػػةب أو )مطابقػػػػة المضػػػػ
 ال عبير المخ مفةب وكثير غيرها.

 ػ   نػوف الرداثػة و إ  أف ا نزياح الشديد لمشكؿ الفن  عف الشكؿ الطبيعػ  
 أبطؿ المعيار المراك     النقد.المعاصرة 

إذف يظهر ا ن قاد السمب  الػذي وجػه إلػ  النقػد المرػاك  با هامػه بعػدـ قدر ػه 
 لفف    الرركات الرداثية وما بعدها.عم   قدير ا
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  -ثانياً -

 النقد بوساطة القواعد العامة:

 
ويع مد هذا النوع مف النقد عم  قواعد النمط أو اعسموب العاـ ، العمؿ الفن  
يقػػاس بمقػػدار مطابق ػػه لنعمػػاؿ و قػػا  لمقواعػػد الم فػػؽ عميهػػا مسػػبقا   ػػ  اعسػػموب 

ا أو كوميػديا  ػلا بػد أف   ػوا ر  يهػا صػفات ذا ه ، عندما  سم  المسررية  راجيدي
شكمية وأسموبية معينة ي ميز بها ذلؾ النوع اعدبػ  مػف غيػرل ،كػذلؾ  ػ  اععمػاؿ 

 الفنية ا نطباعية أو ال عبيرية و ال كعيبية أو السريالية.

 النقػػد بهػػذا ا  جػػال ي نػػاوؿ اععمػػاؿ الفنيػػة بالقواعػػد الخاصػػة المميػػزة لكػػؿ مػػف 
   يجوز الخروج عف  مؾ القواعد باع بارها المعايير الثاب ة. مؾ المدارس و 

ب القواعػد المر بطػة بالشػكؿ )النقد بوسااطة القواعاديسم  هذا النوع مف النقد 
اع ضػػؿ )اعمثػػؿب بكونػػه النمػػوذج الػػذي يجػػب عمػػ  الجميػػع أف ير ػػذول ،وجػػودة 

بؽ ،والعمػػؿ اععمػػاؿ هنػػا  كػػوف و قػػا  لمطابق هػػا لقواعػػد ثاب ػػة  ػػ  نمػػط معػػيف سػػا
الفنػػػ  الجيػػػد أو الجميػػػؿ جمػػػا   خالصػػػا  هػػػو الػػػذي   يشػػػوبه خمػػػط مػػػف اعنمػػػاط 

 اعخر .

 الانتقاد السمبي ليذا الاتياه:

والنقاااد فااي ىااذا رػػض خصػػائص العمػػؿ الفنػػ  ذا ػػه ،ـ عمػػ   النقػػد هنػػا يقػػو 
وكػػػػاف م مػػػثلا  بالنقػػػػد  الاطاااار متمسااااكون بالشااااكميات والتقاليااااد إلاااك لابعااااد حااااد

 ػػػ  القػػػروف السػػػادس عشػػػر والسػػػابع عشػػػر  neoclassicalالجديػػػد الكلاسػػػيك  
والثامف عشر ،ريث كاف ي خذ مػف العصػر اليونػان  والرومػان  القػديـ )أنموذجػا ب 
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ـب Boileau 7737-7177أي نمطا  وقد وضع قادة هذل الرركة و سػيما )بوالػو
قواعػػػػد منفصػػػػمة ل قػػػػدير الفػػػػف مسػػػػ ندة إلػػػػ  سػػػػمطة الفيمسػػػػوؼ أرسػػػػطو والشػػػػاعر 

 هوراس.

ال جريػػب وال جديػػد  ػػ   عوعمػػ  هػػذل اعسػػس  ػػ ف هػػذا النػػوع مػػف النقػػد   يشػػج
الفف ، ذلؾ عف الفف الجميؿ بوصفه عملا ابداعيا يق ضػ  ا نرػراؼ عػف الػنمط 

 وال قاليد والقواعد العامة وا نزياح عنهالي رقؽ الفعؿ ا بداع  الجديد. 

الػػػنمط ،كػػػذلؾ  ػػػ ف النقػػػد وكمػػػا اف العمػػػؿ الفنػػػ  يرقػػػؽ ابداعػػػه بخروجػػػه عػػػف 
اف  ػػػ ذا ماكػػػالفنػػػ  يجػػػب اف يرقػػػؽ ابداعػػػه النقػػػدي بخروجػػػه عػػػف الػػػنمط أيضػػػا ،

مسػؾ بهػا بشػكؿ قطعػ  أو )دجمػاطيق ب   ػ ف وال  ال شبث بالقواعػد العامػة لمػنمط
العمػػػػؿ عندئػػػػذ يف قػػػػر إلػػػػ  ال رػػػػدي والػػػػ رمس لػػػػه ، هػػػػذا مػػػػف ا ن قػػػػادات السػػػػمبية 

 الموجهة لهذا النوع مف النقد. 

هنا  بد مف ذكر مثاؿ  ػ   ػاريد النقػد القياسػ  أوردل )سػ ولني زب  عػف ناقػد و 
أسػوأ ناقػد عر  ػه البشػرية مػف نقػاد الرركػة  -هزيؿ رقػا-وصفه:  ضئيؿ اعهمية 
 الكلاسيكية المردثة : 

الػػػػػذي عػػػػاش  ػػػػػ  ThomasRymerب ومػػػػػاس ريميػػػػر)" رػػػػاوؿ 
الشػعر  دل مر كػزا عمػ  ك ػابأواخر القرف السابع عشر أف يجعػؿ نقػ

جميػػػز ، الػػػذيف كػػػانوا غيػػػر ردث عػػػف أعظػػػـ الشػػػعران ا ن ، عرسػػطو
ن يجػػػػة لجهمهػػػػـ ب مػػػػؾ القواعػػػػد والقػػػػوانيف اعساسػػػػية ال ػػػػ  مػػػػو قيف "..

 –وضػػعها أرسػػطو أو  جػػاهمهـ لهػػا ، وقػػد اسػػ خدـ )ريميػػرب القواعػػد 
   نقد شكسػبير ، وهكػذا طبػؽ قاعػدة )الػنمط النفسػ   –كما  همها 

رة الرركػة الكلاسػيكية الجديػدة عػف  كػ برت بهاوه  الصيغة ال   ع
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الشموؿ عند أرسطوب  عم  "عطيؿ"  هاجـ المسررية هجومػا عنيفػا 
والهػػا ،وذلػػؾ عف شكسػػبير لعنػػؼ ،عف هػػذل القاعػػدة    م ػػزـ طأشػػد ا

ف ر أف هػػػػذا   ي ماشػػػػ  مػػػػع الػػػػنمط إذ إجعػػػػؿ )يػػػػاجوب  كػػػػذابا غيػػػػ
ران ،بسػػطان  ػػ  )يػاجوب جنػػدي والجنػود دائمػػا قمػوبهـ مف ورػػة ،صػر 

معػػاملا هـ ، وبالمثػػؿ  قػػد كػػاف مػػف المسػػ ريؿ أف  رػػب )ديدمونػػةب  
رجػػلا أسػػود كمػػا كػػاف مػػف المسػػ ريؿ أف يكػػوف )عطيػػؿب  قائػػدا  ػػ  

 البندقية وهكذا ..

عنػػػه  نقااااء الااانمط"ر  اف شكسػػػبير يخػػػرج عػػػف قاعػػػدة "يػػػوهنػػػا 
 يدخؿ " رويجا هزيلا"وسط ال راجيديا ،ومف الواضػح أنػه   ير ػرـ "
الورػػػدات الدراميػػػة " أي أف اعرػػػداث  ن قػػػؿ مػػػف مكػػػاف إلػػػ  آخػػػر 
،لهػػذل اعسػػباب كمهػػا ان هػػ  )ريميػػرب  إلػػ  أف شكسػػبير رػػيف ك ػػب 

"يباادو بعياادا عاان مسااتواه تمامااا ،فذىنااو معااوج ،وىااو ال راجيػػديا 
 ييذي ويشطح دون لاي ترابط".

  مػع وقد يكمف الضعؼ النقدي عند ريمير هو با  قػارل إلػ  ال عػاطؼ الجمػال
شكسػػػػبير أو أعمالػػػػه ،أو أنػػػػه قػػػػد  طػػػػرؼ كثيػػػػرا با ع مػػػػاد عمػػػػ  القيػػػػاس ووضػػػػع 

 ا عماؿ ا بداعية    بو قة القياس قسرا .

مػػػف  ريػػػث  سػػػاعدل عمػػػ  كسػػػر بعػػػضٍ  الذائقيػػػة الجماليػػػة ضػػػرورة عنػػػد الناقػػػد 
جمػػػود القػػػوانيف والقواعػػػد ، ػػػ ذا مػػػا قػػػاـ الناقػػػد برشػػػر العمػػػؿ ا بػػػداع  قسػػػرا  ػػػ  

لػػف يسػػ طيع أف ي ماشػػ  مػػع الػػروح والبيئػػة والزمػػاف  هالقوالػػب المرػػددة مسػػبقا ،  نػػ
هػػػػػػا المبػػػػػػدع الفنػػػػػػاف ،وكمػػػػػػا قػػػػػػاؿ ال ػػػػػػ  ك ػػػػػػب أو رسػػػػػػـ أونرػػػػػػت ب اتوا رساسػػػػػػ

 "القاعدة تفسد الاحساس الحقيقي".:غو ه
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  -ثالثاً -

 النقد التاريخي )السياقي( : 

 
العمػػؿ الفنػػ  ، وعلاق ػػه  يع مػػد النقػػد السػػياق  الظػػروؼ ال ػػ  ظهػػر  يهػػا     
ليست والحة خاارج بيئتياا  فالأفكار التي تعبر عنيا الأعمال الفنية ،بػالمج مع
،والفػف الػذي   ين مػ  إلػ  عصػرل لػيس هػو الفػف  فيي وثائ  تاريخياة ،وزمانيا

 المنشود .

كػػف النقػػاد الػػذيف اع مػػدوا هػػذا النػػوع مػػف المعػػايير مػػف  رميػػؿ اععمػػاؿ وقػػد  م
الفنيػػػػػػة وزودوا  ػػػػػػاريد الفػػػػػػف الجمػػػػػػال  بقػػػػػػدر كبيػػػػػػر مػػػػػػف المعمومػػػػػػات عػػػػػػف الفػػػػػػف 

فكااان  ،والمعمومػػات غالبػػا مػػا  خضػػع للإطػػار العممػػ  وقػػوانيف العمػػـ ال جريبػػ  ،
ا  ػػدرس درس كمػػمػػف الممكػػف أف ي ػػو  يعتباارون الفاان ظاااىرة تيريبيااة يونالسااياق
 أو النشاط ا ج ماع  أو ا ق صادي. ر الفيزيائية أو ال اريد البشري الظواه

ـ منعػز  عػف ظػروؼ فه ػأف ي   فوالنقاد    هذا ا  جال يقولوف بأف الفف   يمك
نشػػػأ ه.  إنمػػػا يفهػػػـ بدراسػػػة أسػػػبابه ومثيرا ػػػه ومرجعيا ػػػه ،وعلاقا ػػػه الم بادلػػػة مػػػع 

 ـ ن ائجه    ظرو ها ال اريخية.   ،و قي  الفنوف اعخر  ،والمريط ا ج ماع

ويع بػر هػػذا الميػػداف مػػف النقػد الفنػػ  رقػػلا عمميػػا  جػري  يػػه ال جػػارب و سػػيما 
اسهامات القرف ال اسع عشر ،ريػث أخػذت جميػع العمػوـ بال قػدـ الم سػارع ، كػاف 

ب  ويجػػاري العمػػوـ اعخػػر  بػػدق ها عمميػػا  (النقػػاد عصػػرئذ يريػػدوف أف يجعمػػوا النقػػد 
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يةب ، شػػيد بػػالعمـ بوصػػفه أر ػػع منجػػزات نهػػا ،وكانػػت الرركػػة المسػػماة )الوضػػعيويق
 العقؿ البشري. 

 بالسػػػػػػػايكولوجيةالسوسػػػػػػػيولوجيةب  والعمػػػػػػػوـ النفسػػػػػػػية ) ػػػػػػػالعموـ ا ج ماعيػػػػػػػة )
ت بػػػػال طور  ػػػػ  عصػػػػر كمهػػػػا كانػػػػت قػػػػد أخػػػػذ  ،واعنثروبولوجيػػػػة ،وا ق صػػػػادية

ريػػاف ،ريػػث درسػػت الظػػواهر  ػػ  بعػػض اع مػػذهلا   رػػرزت نجارػػا  د أ، وقػػالرداثػػة
مررمة إل  رد ما ، ما  كانت مبهمة ،والدينية ال   كانت كالعمميات العقمية ال  

كػػػػاف مػػػػف عممػػػػان  الجمػػػػاؿ والنقػػػػد إ  أف  ينرػػػػوا النرػػػػو ذا ػػػػه  ػػػػ  إطػػػػار اسدراؾ 
 الجمال  المساير لهذل الدراسات العممية وال طورات ال قنية. 

خصػػػيات الفكريػػػة ال ػػػ  اع مػػػدت هػػػذا مػػػف أهػػػـ الش )مااااركس(  و)تاااين(ويعػػػد 
ا  جػػػػال  ػػػػ   فسػػػػير الفنػػػػوف اي  ػػػػ  اطػػػػار البيئػػػػات ال ػػػػ  نشػػػػأت  يهػػػػا اععمػػػػاؿ 

 اسبداعية. 

 

 :مKarl Marx (0606-0661)ماركس -

 روريػػا   بػػؿ أبػػا   كػػارؿ مػػاركس أرػػد أبػػرز وجػػول هػػذا النػػوع مػػف النقػػد ، عػػد  ي       
ولان لمفنااانين  الثوريػػة،  لمدرسػػة خاصػػة  خضػػع النقػػد لخدمػػة القضػػية ا ج ماعيػػة

رساااالة تياااد  إلاااك مضااااعفة معنوياااات الشاااعب ،وتأكياااد وحدتاااو القومياااة لاو 
فالفعاال الابااداعي اليمياال ىااو الااذي يحااول الأشااياء لاو الظااواىر ماان ،السياسااية

 قضااايا فااي ذاتيااا إلااك قضااايا ماان لايمنااا ،بفعاال الااوعي بالمعااادل الايتماااعي
ا اعمنهػا مػاركس ،كمػا اف المشػكلات ، اسنساف هو جممة علاقا ه ا ج ماعية كم

 ا ج ماعية ال   يعالجها الفناف    عصرل  رفزل عم  الخمؽ وا ب كار. 
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 :مHippolytetaine(0666-0681)تين  -

ر الآثاار الفنياة فاي ظروفياا فس اامػا ايبوليػت  ػيف وهػو معاصػر لمػاركس  قػد 
 وه : التاريخية وف  ثلاثة مبادئ لاساسية

 الينس لاو النوع. .0
 ئة.البي .6
 العور )الفترة الزمانية(. .1

ورأ  أننػػػا كػػػ  نفهػػػـ أثػػػرا   نيػػػا  يجػػػب أف ن مثػػػؿ الرالػػػة العامػػػة لػػػروح العصػػػر 
،و قاليػػػدل وعادا ػػػه  انثػػػار  عبيػػػر عػػػف المج مػػػػع ،ولقػػػد  ػػػأثر ) ػػػيفب  ػػػأثيرا  بالغػػػػا  
بالنجاح الهائؿ لمعمـ، وكاف يسع  إل   رقيؽ ذات المقدار مف اليقػيف  ػ  دراسػة 

أدت إلػ  نشػون ظػاهرة  نيػة  ال ػ  راسػة اعسػبابداريد،  كاف اه مامه بالفنوف وال 
مػػػػػا،  ػػػػػ ذا مػػػػػا اه ػػػػػدينا إلػػػػػ  اعسػػػػػباب أمكننػػػػػا أف نفسػػػػػر كيػػػػػؼ ،ولمػػػػػاذا أن جػػػػػت 

 ؟المج معات نوعا  مميزا  مف اعدب أو ال صوير أو النرت 

 هنػاؾ  )الاساتعدادت الفطرياة الوراثياة(أو النوع إلػ   )الينس(ويشير مفهوـ 
 جنسية بيف الشعوب. روؽ 

فيختما  النااس   سع لكؿ ش ن وهػ   شػمؿ ر ػ  المنػاخ ، ه   )البيئة(أما 
ين يعيشون في مناط  باردة رطبة عن الآخرين الذين يعيشون في مناخات الذ

 ،أو آخروف يعيشوف    بيئة  يها أجمؿ المناظر الطبيعية. وحراوية يافة

لمرحمة فنية محددة في ساياقيا الفترة التاريخية الخاوة  هو  )العور(وأما 
، كعصػػػػر اسغريػػػػؽ وعصػػػػر الفراعنػػػػة ،والعصػػػػر اسسػػػػلام  ، وعصػػػػر  الزماااااني

 النهضة ، العصر الرديث.
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 الانتقادات السمبية:

ب وقػػاؿ عنهػػا اعسػػ اذ )بػػوسب بأنهػػا طريقػػة فان قػػد بعػػض المفكػػريف نظريػػة ) ػػي
    ال فكير مضطربة مف بداي ها  قاؿ:

ع قػػاد بػػأف العصػػر مخ مػػؼ عػػف مظػػاهرل ، اععمػػاؿ "مػػف اعوهػػاـ الشػػائعة ا 
نما ه   ساعدالفنية ليس  عم  صنع العصر". ت  عبيرات عف عصر ، وا 

 ػػ ف ثمػػة خطػػأ آخػػر  ماار ة لعواارهبػػأف الفػػف  Taine) يفب نػػادياف يمػػا كػػ ذا  ػػ
وطبيع ػػػػػه اسبداعيػػػػػة عنػػػػػد اع ػػػػػراد ، ،عنػػػػػه  جاهػػػػػؿ  ردانيػػػػػة العمػػػػػؿ الفنػػػػػ  ير كبه

العصر ،والذيف غالبا  ما نجػدهـ سػابقيف لعصػرهـ و  سػيما الم ميزيف عف سمات 
 بخروجهـ عف كؿ مألوؼ    ذلؾ العصر.
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  -رابعاً -

 النقد الإيديولويي:

 
"نسااااا  مااااان الآراء بأنهػػػػػا  Ideology-Ideologieؼ اعيػػػػػديولوجيا عػػػػػر        

ية ، وقااد والأفكااار السياسااية والقانونيااة والأخلاقيااة واليماليااة والدينيااة والفمسااف
تكون الأيديولوييا عممية وقد تكون غير عممية، لاي قد تكاون انعكاسااً واادقاً 

 .لاو زائفاً لمواقع" 

إ  أنها    كم ا الرال يف  عبر عف  ف مم زـ    عقيػدة مػا، أو أخػلاؽ معينػة 
أو ا جال سياس  مردد ، او اج ماع  ، الركـ النقدي عم  اععماؿ الفنية يكوف 

اقنػػػػاع   ػػػػ  الػػػػد اع عػػػػف مصػػػػالح طبقػػػػة معينػػػػة أو  ئػػػػة مرػػػػددة ،وبمقػػػػدار قو هػػػػا 
ا ج ماعيػة )ا شػ راكيةب ومػا يقابمهػا  ػ  الضػفة  كاسيديولوجيا، انخريف بمبادئها

 اعخر  أيديولوجيا الشكلانييف .

 

 الأيديولوييا الايتماعية: . لا

 فػػ  اعيػػديولوجيا الماركسػػية ،نػػر  أف القػػو  ا ق صػػادية  ػػ  المج مػػع  ػػدخؿ 
الموضػػػػوع الفنػػػػ  ذا ػػػػه وا ق صػػػػاد يجػػػػب أف يكػػػػوف مػػػػف أجػػػػؿ قػػػػوة الشػػػػعب   ػػػػ 

 –،والمشاعر الثوريػة ، هػ  بػذلؾ  فػرض عمػ  اععمػاؿ الفنيػة موضػوعات هامػة 
و زيػػد  ػػ  أهمي هػػا عمػػ  قيمػػة الفػػف الجماليػػة  اععمػػاؿ الفنيػػة ليسػػت  -كمػػا  راهػػا

نما بما  قدمه مف خ  مة لمطبقة ا ج ماعية.دجميمة بذا ها وا 
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 لمنقد الأيديولويي : السمبية لانتقاداتا

ومػػف خػػلاؿ هػػذل اعيديولوجيػػة "قػػد يصػػػدر الناقػػد ركمػػا  سػػمبيا  عمػػ  اععمػػػاؿ 
الفنيػػػػة والفنػػػػانيف الػػػػذيف   يخضػػػػعوف لنيػػػػديولوجيا نفسػػػػها" و  سػػػػيما  ػػػػ  الفنػػػػوف 
)الشكميةب أي ال    ه ـ بالجماؿ الخػاص بالشػكؿ ورسػب )الجميػؿ بذا ػه ولذا ػهب 

ف خطػػػورة هػػػذا النػػػوع مػػػف النقػػػد "والواقػػػع أف أقػػػو  ألفػػػاظ الػػػذـ  ػػػ  النقػػػد وهنػػػا  كمػػػ
الماركسػػػػ  هػػػػ  لفػػػػظ )شػػػػكم ب وهػػػػذا المفػػػػظ يسػػػػ خدـ  ػػػػ  وصػػػػؼ  مػػػػؾ اععمػػػػاؿ 
"الخالصػػة" ال ػػ   ف قػػر إلػػ  د لػػة اج ماعيػػة ، ػػر ض الفػػف أف يعػػال  أي موضػػوع 

ف ذا ػه )اج ماع ب كما ه  الراؿ  ػ  ال صػوير والنرػت ال جريػدييف إلػ  هػدـ الفػ
 Methodolatryالعباادة العميااء لممانيص،غير أف الماركس  يقع هنا    خطػأ "

" أي إف منهجه    البرث الػذي ينبغػ  أف يكػوف أداة  وصػمه إلػ  ن يجػة يصػبح 
 هو الذي يمم  الن يجة".

وهػػػذا ف.غ . شرينشفسػػػك  مػػػف الػػػذيف يعارضػػػوف الفكػػػر الجمػػػال  المثػػػال      
لػػػلاذع لػػػه : "لػػػف أقػػػوؿ لػػػه إنػػػه أصػػػبح مػػػف اعمػػػور عنػػػد )هيغػػػؿب  يوجػػػه ان قػػػادل ا

المع رؼ بها انف أف المفاهيـ اعساسية ال   اس خمص منها هيغؿ  عريفػه الرائػع 
نػد هيغػؿ لػيس سػو  )وهػـب علـ  عد  صمد أماـ النقد، ولف أقوؿ أيضػا  أف الرائػع 

ر صػػادر عػػف  صػػور نظػػرة غيػػر م طػػورة لػػـ يرهػػا الفكػػر الفمسػػف  وأخيػػرا  أف ال فكيػػ
الم طور  ماما  لف يع رؼ إ  بما هو رقيقػ  أمػا الرائػع  ػلا وجػود لػه ،لػف أرػاوؿ 
درض هذا الػزعـ بالرقيقػة الماثمػة وهػ  أف  طػور ال فكيػر  ػ  ا نسػاف   يخػرب 

 بكثير".  الشعور الجمال   يه إطلاقا   هذا أمر قاله آخروف قبم
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 الشكلانيون: . ب

نػ  دوف سػوال  ػ  العمميػات ا بداعيػة بعد أف ظهر ا ه ماـ البالغ بالشكؿ الف
 ػػ   نػػوف الرداثػػة ومػػا بعػػدها ،بػػدأ الشػػكؿ بػػال رو ت الكثيػػرة عمػػ  أيػػدي الفنػػانيف 
الرػػداثييف   مظهػػر بأشػػكاؿ عػػدة بعيػػدة عػػف سػػم ه الواقعيػػة  ػػ  الطبيعػػة ، وذلػػؾ 
سػػبب عوامػػؿ كثيػػرة عمميػػة وابداعيػػة و طػػورات جماليػػة  ػػاخ مؼ  ػػ   مظهػػرل  ػػ  

و قػػػػا  لرركػػػػات الرداثػػػػة منػػػػذ ا نطباعيػػػػة ثػػػػـ الرمزيػػػػة والورشػػػػية  اععمػػػػاؿ الفنيػػػػة
،وكػػػذلؾ  ػػػ  ال كعيبيػػػة وال عبيريػػػة والدادائيػػػة والسػػػريالية ور ػػػ  ال جريديػػػة ، كػػػاف 
ا ه ماـ ا بداع  ينصب عم  بنية الشكؿ لمبرث عف كوف الشػكؿ جمػيلا  بذا ػه 

طبقػػات العماليػػة ولذا ػػه مػػع إهمػػاؿ الموضػػوعات ا ج ماعيػػة مسػػألة الػػد اع عػػف ال
 أو الفلارية.

 مػػا كػػاف مػػف النقػػاد الفنيػػيف الػػذيف دا عػػوا عػػف جماليػػة الشػػكؿ الخالصػػة إ  أف 
 رأوا    ا يديولوجيات اعخر  قصورا  وضعفا      قدير الجماؿ الفن .

ومف أشهر أنصار الشكلانييف الػذيف يجػدوف  ػ  الشػكؿ الفنػ  جمػا   خالصػا  
 ث قط لان وضع لاحد العربة بشاكل معيا :"لم يحدل )كلايؼ بؿب الذي يقوؿ بدور 

لامام الحوان ،مثمما فعال تولساتوي عنادما لاعمان لان ماا يبارر الفان ىاو قدرتاو 
 عمك تعزيز الأفعال الخيَرة" .

و   ان قادل أيضا لم طور    الفػف وعصػراب هػذا المػذهب يقػوؿ :"لػـ يرػدث 
ل طػػػور  ػػػ  قػػػط أف صػػػدر عػػػف دمػػػاغ مشػػػعوذ نظريػػػة أكثػػػر شػػػؤما  مػػػف نظريػػػة ا

   ك ابه ريػاة اعشػكاؿ   Focillonالفف"ال   كاف قد  ردث عنها هنري  وسيوف
، وأشار  يها إل  أف ال صوير ينزع إل   فسير ما  يه مف   ابعػات  ػ  اعسػموب 

 Giottoعمػػ  أنهػػا راجعػػة إلػػ  عوامػػؿ واقعػػة داخػػؿ الفػػف نفسػػه ،مثػػؿ  ػػأثير جيو ػػو
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ا نش  وهكذا دواليؾ "  عم  أنهػا ردو دشيو وأثر ماسا شيو عم  ليوناعم  ماسا 
 راجعة إل  البيئة ا ج ماعية".

ويعمؽ الدك ور عػادؿ مصػطف   ػ  ك ابػة د لػة الشػكؿ عمػ  ذلػؾ بقولػه :"إف 
جيو و لـ يزرؼ يرقة ، ر   ير رؼ  راشة ،إف مػف إسػانة الفهػـ لفػف شػخص مػا 

 أف نع برل مؤديا  إل   ف شخص آخر".

قػػد اعيػػديولوج  يظهػػر وكأنػػه اعداة الرػػادة ال ػػ  ومػػف خػػلاؿ مػػا  قػػدـ  ػػ  الن
 فػػرض أرفورهػػا بكونهػػا هػػ  اعصػػمح دوف غيرهػػا ،ولكػػف يجػػب ال ػػذكير دائمػػا  أنػػه 

 -مهما كاف المنه  الػذي ي بعػه واعيديولوجيػة ال ػ  يػديف لهػا –يجب عم  الناقد 
 . هوعيديولوجيأ ة العميان لممنه دأ  يقع    العبا
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   -خامساً -

 النقد الشخوي الانطباعي:
 

"إن الناقااد الييااد ىااو ذلاا  الااذي يااروي إف العبػػارة ال ػػ  قالهػػا أنػػا وؿ  ػػرانس: 
ل خبرنػا بشػيئيف عػف هػذا النػوع مػف  مغامرات روحو باين الأعماال الفنياة الكبارى"

 النقد:

وهو أف الناقد ي أثر بعمؽ باععماؿ الفنية  يقدـ رؤي ه و رميلا ه    الأول:   
مه مف خػلاؿ  فاعمػه و عاطفػه وبال ػال  ر ػع القواعػد باع بارهػا أكثػر  رديػدا  وأركا

لقضػػية ا بػػداع ريػػث إف العمميػػات ا بداعيػػة يجػػب أف   جػػاوز القواعػػد المألو ػػة 
ي ميػز  وبالتالي فان الناقد الاذي يتمتاع بذائقياة عالياةوأدوات القياس ال قميدية ، 

       الشايء يراها أصراب هذا المػذهب ،أمػا  أيضا  بال رميؿ والنقد ل مؾ اععماؿ كما
يػػروي لنػػا مغامرا ػػه شػػخص  ػػردي  هػػو أف الناقػػد  ػػ  هػػذا المضػػمار هو   : الثاااني

ضااااية الموضااااوعية فيتغمااااب الااااذاتي عمااااك قمتغااااافلًا عاااان الالروريػػػػة الذا يػػػػة 
 .الموضوعي ويحتقر قواعد النقد والتحميل المعروفة

  ػػػػه و صػػػػورا ه ومعار ػػػػه ااف لخيوهكػػػػذا  ػػػػ ف الناقػػػػد يسػػػػ طيع أف يطمػػػػؽ العنػػػػ
 ا س طيقيا . ةوانفعا  ه و ؽ مايؤثر  يه العمؿ ا بداع  ،  هو الذي يمنره لذ

قػػػرار ولكنػػػه لػػػيس ركمػػػا  با سػػػ ناد إلػػػ  القواعػػػد بػػػؿ   النقػػػد هػػػو بمثابػػػة ركػػػـ وا 
باسػػػ ناد واسػػػع الطيػػػؼ عمػػػ  مقػػػدار ال فاعػػػؿ الػػػذا   ،لػػػذلؾ نػػػر  أف هػػػذا الناقػػػد 

 جوالػػه بػػيف اععمػػاؿ وهػػو يػػر  أف النقػػد وال رميػػؿ الفنػػ  هنػػا  يسػػ م ع برريػػة  ػػ 
 ليس بأقؿ أهمية مف العمؿ اسبداع .
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 بي لمنقد الشخوي الانطباعي:مالانتقاد الس-

رساسػػػػا قػػػػد ي جػػػػه الناقػػػػد إلػػػػ  وصػػػػؼ مشػػػػاعرل      و خيلا ػػػػه و صػػػػورا ه  هوا 
ائػػػدة الفرديػػػة و قػػػا   نفعا  ػػػه الخاصػػػة وهػػػو بػػػذلؾ يصػػػؼ نفسػػػه ويقػػػدمها عمػػػ  م

ذا مػا  وقفنػا عنػد نظػرة دو كػروا  ال رميؿ النفس  أكثر مما يصؼ العمػؿ الفنػ  ،وا 
النقديػػػػة  ػػػػػ  هػػػػذا ا  جػػػػػال ،  ننػػػػػا سػػػػوؼ نػػػػػر  كثيػػػػػرا  مػػػػف انفعا  ػػػػػه وانطباعا ػػػػػه 

 الشخصية  جال )كوربيهب  يخاطبه دو كروا بقوله: 

"لايياا الاواقعي المعاين لاتعتقاد لاناا  وفقات إلاك إيياامي بالمشاايد 
رسمتو لي؟ لانا لاىرب من الواقع المر إلك الآثار الفنية ،وما الذي 

ييمنااي لاشخاواا  الااذين لاوااادفيم فااي الشااارع فأنااا وا  لاحااول 
نظااري عاانيم ،إذا وااادفتيم لأناا  ترينااي ماان خلالياام كاال مظاااىر 

 القذارة والبلس".

 

 ػػػدو كروا هنػػػا يقػػػدـ ذا ػػػه وانطباعا ػػػه الشخصػػػية إزان العمػػػؿ الفنػػػ  ، يصػػػؼ 
رساسػػا ه الداخميػػة أكثػػر ممػػا يقػػدـ العمػػؿ الفنػػ  أو مشػػاعرل وا نفعا  ػػه النفسػػية وا 

 يرممه أو يصفه ،وبال ال  يصبح الناقد أكثر أهمية مف العمؿ اسبداع  المنقود.

ف  ػػ  ومػػف هنػػا يمكػػف القػػوؿ إف ا نطباعػػات الشخصػػية مشػػكوؾ  يهػػا أف  كػػو 
ار قػػػار قواعػػػد النقػػػد، والنقػػػد الفنػػػ   هػػػ   قػػػوـ عمػػػ   ذا هػػػا أساسػػػا  سػػػميما  لم رميػػػؿ

وطغياف الذا   لمناقد عم  الموضوع  ونسياف العمػؿ ا بػداع  مػف ريػث قيم ػه 
الفنيػػة وال قنيػػة، ويقػػدـ الناقػػد  يهػػا ضػػربا  مػػف ا نفعػػا ت والم خػػيلات والشػػطرات 

 الم وهمة.
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 والنقد الشخص    يقؼ عند ردود معينة ، يمكف لمناقد أف يقوؿ أي شػ ن ،
باع بار ا رساس العاطف  هػو العامػؿ  ر جواني ه المنفردة ،وكؿ ش ن مف منظا

انثػػػار الفنيػػػة" كمػػػا أعمػػػف اعب  اعوؿ  ػػػ  الركػػػـ وأف " القمػػػب ورػػػدل يركػػػـ عمػػػ 
 )انطباعات نقديةب.وبوسب    ك ابه )د
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  -سادساً -

 في:ااااااد الفمساااااالنق

 
يػػدرس اعركػػاـ عمػػ  النقػػد الفمسػػف  مػػف أهػػـ أنػػواع النقػػد الفنػػ  كونػػه  عػػد  ي      

 عدد يالفمسفة   طبيعة الفف وقيم ه الرقيقية بشكؿ منطق  ومنهج  ،وب عدد مناه
مػػف  ا  مػػنه   مسػػف  نقػػدي نسػػقا  خاصػػكػػؿ ث يشػػكؿ يػػالنقػػد الفنػػ   ػػ  مناهجػػه بر

 الموضوعات المركبة والم آلفة.

أوؿ مػػػػػػف اسػػػػػػ خدـ مصػػػػػػطمح   .م (011- 061فيثاااااااغورس )"وكػػػػػػاف    
ونشػػأت   .م (182-866لافلاطااون )ت عممػػا  خاصػػا  عنػػد ) مسػػفةب وكمػػا اع بػػر 

الفمسفة كعمـ يضػـ المرصػمة الكميػة لمعر ػة ا نسػاف بالعػالـ الموضػوع  وبنفسػه" 
ب عنهػا طػورت  باع بارها أساس منه  ومنطؽ المعر ػة ،ر ػ  سػميت )عمػـ العمػوـ

 المقو ت والقوانيف المنطقية الدقيقة.

ب و )مربػػػة الركمػػػةب  ػػػ   مثػػػؿ هػػػذا الفهػػػـ  صػػػبح الفمسػػػفةوب      )عمػػػـ العمػػػوـ
أرق  درجات المعر ة المنطقية ،و س ريؿ    الفكر الفن  الرديث إل  اه مامات 

لخيػػػر، عمػػػـ الجمػػػاؿ ، عمػػػـ م عػػػددة وم خصصػػػة ،أهمهػػػا : عمػػػـ الرػػػؽ ، وعمػػػـ ا
 ،عمـ اعخلاؽ ،عمـ النفس..با ج ماع

ؿ البرهػػان  رسػػب وجميعهػػا  ع مػػد عمػػ  ا ر قػػان إلػػ  ركمػػة العمػػوـ با سػػ د 
منطػػؽ أرسػػطو الػػذي كػػاف قػػد عػػارض ا سػػ د ؿ الجػػدل  المفضػػ  إلػػ   نػػاقض 

 بالمعن  )السفسطائ ب.
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  عػػارض مػػع الممكػػات  )ممكااة الفمساافة( الركمػػة  ػػ   مسػػفة الفنػػوف الجميمػػة 
كونااو عماالًا ذاتااو بلأن عماام اليمااال يتضاامن اليمياال بذاتااو ولالمهنيػػة والنفعيػػة ،

 لًا منزىاً عن المنفعة المادية.انسانياً إبداعياً مستق

قػػد نشػػأت  ػػ  إطػػار الرػػديث  ومػػف هنػػا نجػػد أف  يػػارات مػػف الفكػػر الفمسػػف  
ال رػػػػػػديث العقمػػػػػػ  المسػػػػػػاير ل طػػػػػػورات الريػػػػػػاة عمػػػػػػ  كا ػػػػػػة اعصػػػػػػعدة المعر يػػػػػػة 

 ا نطولوجية وا بس مولوجية    ردود ثواب ها وم غيرا ها.

فػػػػػػف بمجموعػػػػػػة مػػػػػػف  كػػػػػاف الفلاسػػػػػػفة يعبػػػػػػروف عػػػػػػف رؤيػػػػػػ هـ لمجميػػػػػؿ  ػػػػػػ  ال
ا سػػ د  ت والبػػػراهيف أدت إلػػػ   مظهػػر  كػػػرة الجميػػػؿ بصػػفات م نوعػػػة ، ػػػر بط 

 جديدا  لموجود. يضا  و ق ض   هما  و مثيلا   نيا  ب يارات مدرسية وأسموبية م نوعة أ

 ،المثػالييف ،والوجػودييف والردسػييفوهنا يمكف أف نميز اكثػر الفلاسػفة  ػأثيرا  ك
والسيميائييف ،وغيرهـ مف ا  جاهات ال    شعبت ر ػ    ييفوالجدلييف ،والبراجما

 ظهر ال رميؿ النفس     النقد الفن .

و  نجػػػزـ بػػػأف هػػػذل ا  جاهػػػات الفمسػػػفية  ػػػ  النقػػػد قػػػد ظهػػػرت ن يجػػػة ل عػػػدد 
اعسػػػػػػػاليب عنػػػػػػػد الفنػػػػػػػانيف ال جريػػػػػػػدييف وا نطبػػػػػػػاعييف والرمػػػػػػػزييف وال كعيبيػػػػػػػيف، 

بػػيف  تضااايفيةيكػػوف العكػػس أو أف ثمػػة علاقػػة والسػػريالييف...  قػػد  والػػدادائييف ،
ف جدليػػػة العلاقػػػة بػػػيف الػػػوع  مػػػالفكػػػر الفمسػػػف  وا ن ػػػاج الفنػػػ  الجميػػػؿ ريػػػث  ك

والوجود أو ا نرياز نرو أسبقية الماهية عم  المػادة أـ العكػس ، ذلػؾ أف نوعيػة 
 المنه  الفمسف  النقدي هو الذي يردد طريقة  رميمه و وليفه لممركبات.
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 :لانواع النقد الفمسفي-
 مػا هػ  أهػـ  ،إذف يمكف أف نػدرؾ اععمػاؿ الفنيػة نقػديا  و قػا  لمجػنس الفمسػف 

 المبادئ ال    ربط ال نوع اعسموب     الفف بال نوع المنهج  لمفمسفة؟

ف  ومػػد  وللإجابػػة عػػف هػػذل ال سػػاؤ ت  بػػد مػػف ذكػػر أهػػـ أنػػواع النقػػد الفمسػػ
 علاق ها باعساليب الفنية والجمالية:

 النقد الفمسفي المثالي. .0
 النقد الفمسفي الويودي. .6
 النقد الفمسفي الحدسي. .1
 النقد الفمسفي البرايماتي. .8
 .النقد بوساطة التحميل النفسي .7

ومػػػف هنػػػا  بػػػد مػػػف ايضػػػاح العلاقػػػة بػػػيف هػػػذل المنػػػاه  الفمسػػػفية  ػػػ  ال رميػػػؿ 
 والنقد مع الفنوف :

 النقد الفمسفي المثالي: -لاولاً 
إف الجماليػػػة ال ػػػ  أسسػػػها الفلاسػػػفة المثػػػاليوف لهػػػا مرمػػػوؿ مي ػػػا يزيق  يخػػػرج 
العمػػؿ الفنػػ  عػػف كونػػه مجػػرد مراكػػاة لمشػػكؿ الػػواقع  ،وبال ػػال  إخػػراج الصػػورة 

 النقػػػاد هنػػػا كالفنػػػانيف  ، )غيااااب(المرسوسػػػة عػػػف واقعهػػػا و رويمهػػػا إلػػػ  منطقػػػة 
–دات المغة النقدية عن المعاني المتعالية والسااميةيبحثون في مفر ال جريدييف 

ل فسػػػير الفػػػف والجمػػػاؿ  فسػػػيرا  عقميػػػا  يسػػػ ند  ػػػ  جػػػذورل  -كمػػػا هػػػ   ػػػ  اع قػػػادهـ
المرئيػػػة  يػػػة اع لاطونيػػػة ،م خطػػػيف جميػػػع الصػػػورومرجعيا ػػػه الفكريػػػة إلػػػ  المثال
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العلاقاة )لاسابقية الم غيرة ،وذلؾ لمبرث عف الشكؿ المثال  الثابػت ، وو قػا  لمبػدأ 
    الوجود. لمماىية عمك المادة(

إف ال رميػػػػؿ والنقػػػػد  ػػػػ  المػػػػنه  الفمسػػػػف  المثػػػػال  يبرػػػػث  ػػػػ  الماهيػػػػة  ،إذف
،الجػػػػوهر الثابػػػػت المعقػػػػوؿ، كػػػػؿ ذلػػػػؾ عمػػػػ  رسػػػػاب المػػػػادة والم غيػػػػر العرضػػػػ  

عنػػػػد القػػػػديس  والمرسػػػػوس ، كانػػػػت  مسػػػػفة أ لاطػػػػوف أنموذجػػػػا  لممثاليػػػػة، وكػػػػذلؾ
بسبب دنو الفمسفة المثاليػة مػف اللاهو يػة والثيوصػو ية ين  أوغسطيف و وما ا كو 

 الدينية ،و    مسفة بيركم  وهيوـ أيضا  ريث ال عبير عف المثالية الذا ية.

ومػػف هنػػا يمكػػف القػػوؿ إف  نػػوف ال جريػػد بصػػف ها  نزيهػػا عػػف الشػػكؿ الػػواقع  
 المرسوس ه  اعكثر  قابلا  مع  مسفة النقد المثال .

 

 لتحميل النقدي الفمسفي المثالي:الفن التيريدي وا-

عنػػػػد الفلاسػػػػفة كمػػػػا جػػػػان  ػػػػ  المعجػػػػـ الفمسػػػػف  هػػػػو  Abstractionال جريػػػػد 
ا إليو دون غيره ،وىو تحميل "انتزاع النفس عنوراً من عناور الشيء والتفاتي

،والفر  بينو وبين التحميل لان الفكر ينظر في التحميل إلك يمياع وافات ذىني
ين لانو لا ينظر في التيريد إلا إلك واورة واحادة الشيء عمك حد سواء ،في ح

 من وفات ذل  الشيء".

 فػػػ   مسػػػفة )كػػػانطب كانػػػت ا سػػػ قلالية الماديػػػة )لنشػػػيان بػػػذا هاب عػػػف وعػػػ  
الػػذات ،وبصػػفة خاصػػة وبصػػورة مثاليػػة جدليػػة عنػػد )هيغػػؿب لم عبيػػر عػػف اع كػػار 

ة ال جريديػػػػة بكونهػػػػا اعهػػػػـ  ػػػػ  عػػػػالـ الفػػػػف ،وال ػػػػ  نجػػػػدها  ػػػػ  الفنػػػػوف ال شػػػػكيمي
 الثيوصو ييف. وموندرياف الهندسية عند كاندينسك 
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وكاف ) ورنغرب قد بدأ بصياغة الرؤية الفنية ال جريدية    ك ابه الصػادر  ػ  
 Abstraction and) جريػػػػػد وانع ػػػػػاؽـ بعنػػػػػواف  7118ميػػػػػوند عػػػػػاـ 
Einpuhling ب منطمقػػا    مػػف الشػػ ن المرئػػ  و رميػػؿ أشػػكاله الخارجيػػة ،بػػؿ مػػف

ت لي ناوؿ الشكؿ مف الػداخؿ بوصػفه غايػة ،بػد  مػف النظػر إليػه مػف الخػارج الذا
 مف ريث هو ن يجة".

ـ كػػػػاف ال رػػػػرر مػػػػف الشػػػػكؿ المػػػػادي والموضػػػػوع بمجػػػػون 7171وبرمػػػػوؿ عػػػػاـ 
ال جريدي إل  الرورانيات ال    خمصه مػف كػؿ  بعيػة لممػادة ،ويقػوؿ كاندينسػك  

عخيػػر يرػػوؿ بينػػه وبػػيف ال عبيػػر "إف الفنػػاف يرػػرر نفسػػه مػػف الموضػػوع عف هػػذا ا
 عف نفسه والوسائؿ ال صويرية الخالصة وردها".

 ػػ   رميػػػؿ نقػػػدي لمورة)مونػػػدريافب ال جريديػػة المسػػػماة )شػػػجرةب ريػػػث لػػػـ     
يرسمها الفناف بصف ها شجرة ذات أوراؽ وثمار وأغصاف، إنما ما  بق  منها ثاب ا  

ؽ العمػػواف  ػػ  أشػػجار مونػػدرياف  ػػ  ال صػػور الػػذهن ،  يقػػوؿ الناقػػد الػػدك ور  ػػارو 
إنػػػه:"  يهػػػدؼ إلػػػ  رسػػػـ الشػػػجرة ال ػػػ  يراهػػػا بكػػػؿ  فصػػػيلا ها الجزئيػػػة ،عف هػػػذل 

ف مػػػػػا يهمػػػػػه أف يبقػػػػػ  منهػػػػػا مػػػػػا يمكف أف يمثػػػػػؿ جوهرهػػػػػا ال فصػػػػػيلات زائمػػػػػة ،وا 
نما الثابت ،وبهذا يضع الشجرة عم  السطح ال صويري ،  و قا  لمرؤية الرسية ،وا 

ا  ، صػػورها  صػػويرا  غايػػة  ػػ  ال جريػػد ،مك فيػػا   يهػػا بػػالرمز لمرؤيػػة المفهومػػة عقميػػ
إلػػ  الموضػػوع دوف رسػػمه رسػػما  عيانيػػا  جزئيػػا  ،  ضػػانؿ الثػػران ال صػػويري ر ػػ  

 أصبح غير  صويري أو يكاد يكوف كذلؾ".

 ػػػ   رميػػػؿ ونقػػػد  نػػػ  ععمػػػاؿ  بمرمػػػود شػػػاهيف )الػػػدك ورالناقػػػد ويقػػػوؿ      
ريػث يصػبح العمػؿ الفنػ   - الررو ية المجردة     جرب ه بمرمود رماد)الفناف 

 -) الررو يػػة العربيػػة  ػػ  ك ابػػه   قػػد ك ػػب -انعكاسػػا  لرورانيػػة وشخصػػية الفنػػاف
 :الهواجس واسشكا تب
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خػرج مػف  المتازن الياادئ والعقلاناي والعميا اد .. الفناف رم  "
بروريػػػػة مطابقػػػػة  إلػػػػ  )ررو يا ػػػػه المجػػػػردةب )أشػػػػكاله المشخصػػػػةب

ة قصػيرة رفمػت بال أمػؿ والدراسػة مػد لهػا بمررف مه ػلشخصي ه بعد أ
والبرػػػػث وال جريػػػػب  ػػػػ  القػػػػدرات ال شػػػػكيمية ال ػػػػ  يم مكهػػػػا الرػػػػرؼ 

لمخػػػػػروج بمنجػػػػػز بصػػػػػري  جريػػػػػدي يسػػػػػ و   قيمال صػػػػػوير العربػػػػػ  
اسػػػ فاد مػػػف خػػػواص .. بمعنػػػ  أف  الفنػػػاف رم ػػػاد ال جريػػػدي الرػػػديث

أو انخفاضػػػا  ار فاعػػا   الرػػرؼ العربػػ  ومرون ػػه وطواعي ػػه  ػػ  المػػد  
واشاتغل في الحر  العربي  ةالكامن..التقط حم اد ىذه الخويوة 

،  خضػع برريػة  عمييا برلية موور بيد  تكوين واور مثالياة
 مطمقة لم طمبات العمؿ الفن  ال شكيم  المعاصر.." 

وبهػػػػذا المعنػػػػ  يقػػػػدـ  لاسػػػػفة ال رميػػػػؿ والنقػػػػد المثػػػػال  الفػػػػف ال جريػػػػدي برؤيػػػػة 
ة البصػػرية المرسوسػػػة إلػػػ  الصػػورة الذهنيػػػة المعقولػػػة  ػػػ  م عاليػػة  سػػػمو بالصػػػور 

 أو الجوهري. المثال  مفهومها الثابت

 

 :النقد الفمسفي الويودي -ثانياً 
مذهبا      مسفة الوجود، ظهر بعد الرػرب  Existentialism عن  الوجودية 

،ومصػػػػطمح الوجوديػػػػة أدخمػػػػػه العالميػػػػة اعولػػػػ   ػػػػ  ألمانيػػػػا وبعػػػػػدها  ػػػػ   رنسػػػػا 
 ـ.7111هاينماف    عاـ وؼ ؼ.الفيمس

 هما : المؤمنة والممردة. الدينيةوهناؾ شكلاف مف الوجودية

  مػػف أشػػهر ممثميهػػا مارسػػيؿ وياسػػبرف الويوديااة الدينيااة الملمنااة : . أ
 وبرديائييؼ ومار ف بوبر.
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 ومف اشهر ممثميها : هيدغز وسار ر وكامو. الويودية الالحادية: . ب

ت هػػػػواجس ا نسػػػػاف  ػػػػ  العصػػػػر و عكػػػػس الوجوديػػػػة المشػػػػاعر ال ػػػػ  أصػػػػبر
الرػػديث و سػػيما إبػػاف الرػػروب الكبػػر  ،ريػػث السػػيطرة لمشػػاعر الخػػوؼ والقمػػؽ 
وا ربػػػػاط واليػػػػأس و قػػػػداف اعمػػػػؿ ،وا ضػػػػطرابات وال ػػػػو رات الكامنػػػػة  ػػػػ  نفػػػػس 

 ا نساف.

 عنػػد الوجػػودييف ي عػػيف عمػػ  ا نسػػاف أف يكػػوف واعيػػا  بذا ػػه باع بػػارل )وجػػودا ب 
 واجهة الموت)العدـب مثلا .أي يجد نفسه    م

ف     مسف هـ إل  اعسػاليب ال عبيريػة  ػ  الفػف خاصػة و ويشير النقاد الوجودي
 ـ، هذل اعساليب ه  اعكثر انعكاسا  لمشاعر ا نسػاف مػف ريػث هػو موجػود أمػا

 ا نفعا ت وا ضطرابات الداخمية .

دراسػػػػات )معجػػػػـ مصػػػػطمرات ال ػػػػ   ة  ال عبيري ػػػػؼ د. أرمػػػػد زكػػػػ  بػػػػدوي ويعػػػػر  
"نزعاة فنياة ولادبياة ترماي إلاك تمثيال بأنها  ا نسانية والفنوف الجميمة وال شكيميةب

الأشااياء ،كمااا توااور انفعااالات الفنااان لا كمااا ىااي فااي الطبيعااة والواقااع ،لاي 
التعبير عن الانفعالات الداخمية الباطنة، وتيد  التعبيرية إلاك تواوير الانفس 

 دلالة عامة". مواق  ليا والبشرية بوورة خاريية لا

وقػػػد أعمػػػف المصػػػور )ادوارد مػػػونشب أنػػػه "  رسػػػـ بعػػػد اليػػػوـ لمػػػدواخؿ ريػػػث 
 نفسوف النسان جالسات يركف والرجاؿ منهمكوف بالقرانة ،أريد أف أعرض أناسا  ي

 رسـ رقا  المرأة بعدة را ت نفسية مخ مفة بأدوارهػا  ،ويرسوف ويربوف وي ألموف"
 ،،والم عػػػػػذرة ،ثػػػػػـ الغاويػػػػػة ،الفاسػػػػػقة،والطػػػػػاهرة  الم عاقبػػػػػة ،البريئػػػػػة ،و المسػػػػػ رية

 والمس بدة ، ثـ الم مرسة الفاسدة والعميمة.. وأخيرا  المرغوبة".
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ـب نػػػػػػر  الرالػػػػػػة 7111 فػػػػػػ  لور ػػػػػػه )رقصػػػػػػة الريػػػػػػاة ،ال ػػػػػػ  رسػػػػػػمها عػػػػػػاـ 
السػايكولوجية العميقػػة ،ويقػػدـ )مػونشب مػػف خلالهػػا الواقػع الريػػا   الم غيػػر ب غيػػر 

لنسػػػؽ الفمسػػػف  الوجػػػودي والػػػذي بػػػدأ  ػػػ  ذلػػػؾ الوقػػػت مػػػع الػػػدنيا وطبيع هػػػا مػػػف ا
ب ريػػث كػػاف لػػػ )مػػونشب ،صػػمة بهػػذا Soren Kirkegaredكيركيغػػارد سػػوريف)

الفيمسػػػػوؼ الػػػػدين  الػػػػدانمارك  والػػػػذي يعػػػػد مػػػػف مؤسسػػػػ  الفمسػػػػفة الوجوديػػػػة  ػػػػ  
 مفهومها الرديث.

وقػػد قػػاؿ )مػػونشب ذات مػػرة " كػػاف سػػموك  دائمػػا  عمػػ  شػػفا هاويػػة ولػػـ  كػػف 
فالألم والقم  والخاو  مان الماوت كاان ىايساو يا   إ  مراولة لمبقان واقفا "، ر

 .الدائم

رػػوؿ عمػػؿ نر ػػ   بريـ  ػػرج د. عبػػد الكػػ)ونػػورد مثػػا   ك بػػه الناقػػد ال شػػكيم  
يمثػػػػؿ  ب1177عػػػػاـ )،  ػػػػ  المعػػػػرض السػػػػنوي بدمشػػػػؽ  ب ػػػػؤاد طوبػػػػاؿد.)لمفنػػػػاف 

يػػث  غيػػرت النسػػب رمامػػة وقػػد هجعػػت إلػػ    رػػة صػػغيرة  ػػ  جػػدار دمشػػق  ر
ال شػػػريرية ورققػػػت انزيارػػػا   عبيريػػػا  بوسػػػاطة عمميػػػات ا خ ػػػزاؿ وال رػػػوير ل  ػػػآلؼ 
اعشػػكاؿ مػػع بعضػػها  يأخػػذ شػػكؿ الرمامػػة انسػػيابية دائريػػة   مػػاس مػػع انسػػيابية 

 الجدار.. الشكؿ،ك ب    ذلؾ الناقد عبدالكريـ  رج : 

 

اريػػة ،أـ "نظػػرت إليػػه و سػػانلت أهػػو أيقونػػة كنيسػػة أـ  عميقػػة جد
مصكوكة مب كرة  زيف عنػؽ   ػاة دمشػقية  خ ػاؿ بهػا مزهػوة؟   نشػد 

 إليها اعبصار خم ها رقميا  عبجدية الشاـ الع يقة.

،هؿ مػا أرال هػو منرو ػة  اوأعدت السؤاؿ الذا   ،وباعدت الخط
مقدودة مف جسـ شجرة مف أشجار بلادي المعمرة ، ضػمر بشػقوقها 
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نػػة الغػػابرة ؟ ،أـ هػػو مرفػػورة عمػػ  جػػذع الداكنػػة العميقػػة ركايػػا اعزم
م جزع ال رمت أخاديدل ليأوي عاشقة م يمة  ن ظر لقان ربيبهػا بعػد 

مشػػػػربية أماطػػػػت عػػػػف وجههػػػػا  أ رانػػػػ  أ ضػػػػح سػػػػر  .. طػػػػوؿ عنػػػػان؟
،ل طؿ مف أرد الشبابيؾ الشامية القديمة   بوح ببعض اعسػرار المثاـ

هػػذا  أماالالأساائمة تتشااظك داخمااي ولانااا لاتو ػػ  كػػؿ اعرػػواؿ بقيػػت 
الجدار، وبقيت اعسئمة  رث ذكريػا   وأنػا أق ػرب مػف هػذل اعيقونػة 
المنرو ػػة بقػػرانات أعمػػؽ وأعمػػؽ ،وربمػػا كػػاف الراضػػر النهػػائ  مػػف 
نػػػػاطري هػػػػو ذلػػػػؾ النرػػػػت ال ركيبػػػػ  الػػػػذي سػػػػكف داخمػػػػ  بملامرػػػػه 

خشػػػػػػػػػػف والنػػػػػػػػػػاعـ ،الم شػػػػػػػػػػقؽ أو الم عػػػػػػػػػػددة :الغػػػػػػػػػػائر والبػػػػػػػػػػارز ،وال
قراط الػػػػذي كػػػػاف يػػػػربط بفمسػػػػف ه ،والذي ذكرنػػػػ  بقػػػػوؿ سػػػػالم غضػػػػف

الجمػػػػػػاؿ مػػػػػػع الواقػػػػػػع رػػػػػػيف وجػػػػػػه سػػػػػػؤاله لمرسػػػػػػاـ )براسػػػػػػ ب قػػػػػػائلا : 
بالمضموف هؿ  جمعوف أن ـ الفنػانوف عناصػر م عػددة مػف الطبيعػة 
   جسـ وارد ليبػدو  ركيبػا  معبػرا  وجمػيلا ؟  أجػاب )براسػ ب : "نعػـ 

اف هكػػذا نعمػػؿ" وبعػػد اس شػػهادي بقػػوؿ سػػقراط لػػـ يعػػد لػػ  كػػلاـ إ  
مميئاااً بيماليااة  قاادم النحااات فاالاد طوبااال فااي عممااو ساارداً أقػػوؿ: 

بارتو التاي تقباع فاي ظال ،وزاد شوقي لأردد معو عوتعبيرية لماحة
:عندما تخا  الحمائم تييع إلاك يادار دمشاقي لتشاعر ىذا العمل

بالأماااان ،وتشاااتم رائحاااة التااااريي . ولاضااافت إليياااا عباااارة : ولكااان 
 الحمائم ستشعر بالأمانذذ.

وهذا ) اف كوخب يبرث عػف ال ػأثير العميػؽ المباشػر لمشػكؿ والػذي يسػ مد     
رساسا ه بهذا الواقع ، هو يسػ خرج أشػكاله الفنيػة مػف  رؤي ه مف  فاصيؿ الواقع وا 
واقػػع موجػػػود ) يزيقػػ ب   مػػػف العػػالـ المي ػػػا يزيق  ، كانػػت اعلػػػواف لديػػه صػػػارخة 
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نفعاليػػػػة سضػػػػفان ال ػػػػأثير وذات لمسػػػػات عفويػػػػة  ػػػػ  اعدان سػػػػريعة ا كصػػػػرخا ه ،
    )المقه  الميم ب قائلا : إيضاره المباشر    لورا ه وهذا ماراوؿ

ر عف انفعا ت ا نساف المريعة ب صوير المقه  بت أف أعب  "جر  
ه ، يقػػػدـ عمػػػ  مكانػػػا  يقػػػود المػػػرن إلػػػ   رطػػػيـ نفسػػػه  يػػػه ،يسػػػمب لب ػػػ

 ار كاب الجريمة".

 

د  ػ  الريػاة بمرار هػا المرسوسػة ضػرورة   صوير العالـ النفسان  لموجػو  ،إذن
 ػػػػػ  ال رميػػػػػؿ والنقػػػػػد الوجػػػػػودي عف الفكػػػػػر الوجػػػػػودي يجػػػػػد البطػػػػػؿ مميئػػػػػا  بػػػػػالقمؽ 
وا ضطراب ومرروما  وقد يموت دوف أبنػان ،كمػا  ػ  روايػات )سػار رب و)كػاموب 
ريػػث يػػر  الوجوديػػوف العدميػػة مػػف أهػػـ النزعػػات ال ػػ   ػػؤدي إلػػ   هػػـ غمػػوض 

 الرياة.

 

 :سي  د  الحَ  قد الفمسفي  ن  ال -ثالثاً 
ػػ موسػػوعة روزن ػػاؿ الفمسػػفيةؼ  عػػر   "المقاادرة عمااك فياام بأنػػه  Intuitionس  د  الر 

،وكػاف ديكػارت يع قػد أف الشػكؿ  الحقيقة مباشرة دون استدلال منطقي تمييادي
والبااديييات تفياام بطريقااة حدسااية ا سػػ نباط  لمبرهػػاف يع مػػد عمػػ  البػػديهيات ،

 بحتة دون لاي برىان.

ػػ وينظػػر لانااو مقاادرة غامضااة عمااك سب عمػػ  د  نقػػاد الفػػف الرػػداثيوف إلػػ  )الر 
،وقد   عارض مع المنطؽ او القضػايا ال جريبيػة ذلػؾ عف ال جربػة  صػدر المعرفة



63 
 

ةب بينمػػػػا الرػػػػدس يسػػػػ طيع أف يكػػػػوف اسػػػػ باقيا  ويصػػػػدر ػػػػػػ  ديع  المعر ػػػػة بمقػػػػو ت )ب  
 ةب.ػػ  ميػب  ػأركامه بصفة )ق  

  ر اج إل  معػايير خاصػة لقيمػة الصػدؽ ، هػذا وذلؾ عف الن ائ  الردسية  
ا  جػػال الفمسػػف  يضػػع المػػذهب الردسػػ   ػػ  مقابػػؿ المعر ػػة العقميػػة أي )إدراكػػا  
رسػػيا  مباشػػرا  لمواقػػعب وعمػػ  أنػػه مقػػدرة خاصػػة لمعقػػؿ ،و ػػر بط بال صػػوؼ والفكػػر 

ـب و)نيكػو ي لوسػك  7117-7871المثال  إل  رد ما ،وكاف )هنػري برغسػوف 
-7877ـب الػػداعماف الرئيسػػياف لهػػذا المػػذهب و )بندي وكرو شػػه 7811-7111
 ـب    مثالي ه ال     ناوؿ الردس    عمـ الجماؿ.7171

وقػػد نػػاد  )كرو شػػهب بضػػػرورة الكشػػؼ عػػف الجمػػػاؿ بالرػػدس لممارسػػة النقػػػد 
العاطفػة بالفن ، الجماؿ الرقيق  ينبػع مػف الرػدس وي فجػر باسرسػاس والعاطفة.و 

عماك  ك شؼ خاصية الفناف و ردن ػه اعسػموبية ،لػذلؾ رأ  انػه  ي وا نفعاؿ الفرد
،  ػػػالفف رػػػدس ،والرػػػدس  رديػػػة، الناقاااد الفناااي لان يكاااون فياااو نفحاااة مااان فناااان

 .والفردية     كرر

وهػػذا مػػا ي وا ػػؽ مػػع رؤيػػة الفنػػاف الجماليػػة ، ركػػـ الناقػػد و رميلا ػػه الفنيػػة    
دار مػػػػا يمثمػػػػه مػػػػف ا رساسػػػػات   قػػػػارب مػػػػع البنيػػػػة الرقيقيػػػػة ل فكيػػػػر الفنػػػػاف بمقػػػػ

،عف الفػػػف رصػػػيمة  وااافات يياااب لان تكاااون مشاااتركةوالرػػػدس واسلهػػػاـ بكونهػػػا 
 مسبقة لمعاطفة والصورة ال      الردس وا لهاـ.

ؽ صريفة ػػد الفناف د.  اروؽ العمواف    ممرػػػػلا  ما ك به الناقػػػونورد مث      
  عػػػف الفنػػػاف ال شػػػكيم  السػػػوري )عمػػػ  ػػػػػهػػػذا ا  جػػػال الردس ػػػ    ػػػػػورة الثقا ػػػػػػالث

 سميمافب:
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"إننػػػا نعبػػػر عػػػف آرائنػػػا جػػػد   بالكممػػػات   نفكػػػر  ػػػ  اععػػػـ    
اعغمػػب إ   فكيػػرا  ردسػػيا   ضػػائيا  ، المغػػة النقديػػة  رغمنػػا عمػػ  أف 
رساسػػا نا ذلػػؾ ال فكيػػؾ عينػػه الػػذي يفكػػؾ  يػػه  نفكػػؾ بػػيف أ كارنػػا وا 

ألوانػػػػه و كوينػػػػات لورا ػػػػه الفنػػػػاف الػػػػدك ور عمػػػػ  سػػػػميماف أشػػػػكاله و 
 بكونها أشيان مادية  قبؿ ال سوية    ذائق نا الجمالية المعاصرة .

ولكف عم  سػميماف   ي ػرؾ نفوسػنا  ر ػاح بػيف رركا ػه إ  قمػيلا  
 ما ينفؾ يدخؿ عنصر اسيقاع بموسيقال عم  رركا ه  مؾ ليػوقظ.. 

خمقهػا ، يظف أننػا مشػاركول  ػ   ينا رػدس مػا يقػوـ بػه مػف الرركػات
،و ر وي اعهػػا الموسػػيق  و سػػ وعب  كرنػػا كمػػهو سػػ ول  الرركػػة ب يق

إراد نا كمها، و سػ رث  ػ  وجػداننا اسرسػاس بالجمػاؿ ،لػيس بكونػه 
نمػػا بالم عػػة  مجػػرد اق صػػاد  ػػ  الشػػكؿ والمػػوف كمػػا أرادل )سبنسػػرب وا 
وال عػػػػاطؼ الخفػػػػ  الػػػػذي بػػػػدأ ي كشػػػػؼ بسػػػػخان بكونػػػػه يمثػػػػؿ جػػػػوهر 

نػػػػه يرػػػػوؿ إإذ يػػػػد )كػػػػانطب و)برغسػػػػوفب..ام  ،كمػػػػا ير الجمػػػػاؿ السػػػػ
نفػػؾ ننفعػػؿ بالعاطفػػة ،ومػػا ن العاطفػػة إلػػ  أشػػكاؿ وألػػواف ب نظػػيـ مػػا

عػادؿ ا نفعػال  الجمػال  ل شػكيلا ه العاطفيػة ذا هػا ، مهذل بكونها ال
ننفعػؿ جماليػا بهػا إ  بعػد أف  ننا    الوقت عينه ،  يمكننػا أفإ  أ

م الفنان نفسو لتحادس ماا تغفو روحنا وتنسك ذاتيا وتحيا في حم
 . يحدسو

نػه يػدخؿ إلػ  أعمػػؽ إوهنػا   جمػ   ػرادة عمػ  سػػميماف الفنيػة ،إذ 
وييعمنااااا نحاااادس مااااا لا يسااااتطيع رفريػػػػات انفعا  نػػػػا الجماليػػػػة ، 

،إذ يضعنا د عة وارػدة  ػ  رالػة شػعورية جماليػة  هػدـ  إفيامنا إياه
و  ػػػه كػػؿ السػػػدود الزمانيػػة بػػػيف ردسػػػنا وردسػػه ، نرػػػدس  عقابا م ر
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انفعالنػػػػا  رالػػػة رادثػػػػة  ػػػ  شػػػػعورنا ،نس شػػػفها  ػػػػ الجماليػػػة بكونهػػػػا 
الجمػػال  اعصػػم  ،ومػػف ثػػـ ي رقػػؽ ازديػػاد نشػػاطنا الجمػػال  برػػدس 
أكبر عدد ممكف مف معطيات اسرساسات الجمالية ال   يقدمها لنا 
 ػ   شػكيلا ه ،  رػدث  ينػا  رػػو ت كيفيػة  ػ  بعػض إرساسػػا نا أو 

رو  ػػػه الجماليػػػة    رػػػوؿ ذائق نػػػا الجماليػػػة كمهػػػا  سػػػمح لنػػػا بػػػوع   
 . "معها

س )العمػوافب  جهػدل وردسػه  ػ  مقال ػه النقديػة هػذل سظهػار مفهػوـ لقد كػر     
الرػػدس الجمػػال   ػػ  الفػػف وال ػػذوؽ الفنػػ  مػػف خػػلاؿ إبػػراز العلاقػػة الردسػػية بػػيف 

 الناقد والفناف باع بارهما ثنائية م كاممة. 

لهاما ػػػه إف الناقػػد هنػػػا قػػػدـ مقال ػػه ا لنقديػػػة اع مػػػادا عمػػ  إرساسػػػا ه وردسػػػه وا 
باع بارها صفات مش ركة بينه وبيف الفنػاف صػارب العمػؿ ، ضػلا عػف أف الناقػد 

هو  ناف مصػور أيضػا ،وبػذلؾ   مثػؿ الصػفات المشػ ركة بػيف ا ثنػيف   )العموافب
 كضرورة مف ضرورات النقد الفمسف  الردس     الفف ال شكيم . 

 

 

 :لفمسفي البرايماتي )الذرائعي(ا النقد-رابعاً 

ا ن شػػار  ػػ  الفمسػػفة  هػػ  مػػنه   مسػػف  واسػػع Pragmatismالبراجما يػػه   
 . منفعة عمميةيع مد     قييمه عم  ما  مثمه اععماؿ مف  الرديثة و

نػػه   يمكػػف عػػارض مػػع مفهػػوـ الجمػػاؿ الفنػػ  إ  إرغػػـ أف المنفعػػة العمميػػة   
عالجوا المشكلات الم عمقة بالفف والجماؿ برؤية  إغفاؿ أف  لاسفة هذا ا  جال قد

 عممية مسندة إل  الواقع العمم  والخبرة. 
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" رسػػب مػػا  الأشااياء التااي ييااري عممياااالمغػػة اليونانيػػة ػػ   )برايمااا( عنػػ  
،كمػػا وينسػػب إلػػ  ولػػيـ جػػيمس صػػياغة  موسػػوعة روزن ػػاؿ الفمسػػفيةعبػػرت عنػػه 

مصػػطمح براجما يػػه مشػػ ؽ منهػػا  ب  بقولػػه :"إفسمصػػطمح )براجما يػػةب  إلػػ  )بيػػر 
وال ػػ   سػػع  إلػػ  كيػػؼ نجعػػؿ أ كارنػػا واضػػرة ب عبيػػر   )عماال( و)عممااي(كمم ػػا 
 بيرس. 

ـ مؤسػػػػس مدرسػػػػة ب7171-7871ي أمػػػػا الفيمسػػػػوؼ البراجمػػػػا   )جػػػػوف ديػػػػو 
هػذا المػنه  الفمسػف   إلػ  ب7131-الفػف كخبػرة)ه قد اسند مؤلفػ شيكاغو الذرائعية

   العمؿ الفن  مف  راكـ خبرات قديمػة مركونػة  ،ريث ير  أف نظاـ الفف ي كوف
ية كطبقػة سػفم-   اللاشعور " إف وران إيقاع كؿ  ف ،وكؿ عمؿ  ن  إنما يكمػف 

ذلػػؾ النمػػوذج اعصػػم  لعلاقػػات الكػػائف الرػػ  ببيئ ػػه" -عمػػاؽ اللاشػػعورأ رقػػد  ػػ  
، هػػو بػػذلؾ ي جػػه  ػػ   "التنااوع الماانظم لمتغياارات"ويعػػرؼ )ديػػويب  ا يقػػاع بأنػػه 

 رميػػؿ والنقػػد الفنػػ  إلػػ  دراسػػة الم غيػػرات  ػػ  العػػالـ الفيزيقػػ  ،وبػػذلؾ يقػػؼ  ػػ  ال
ا  جػػال المعػػاكس مػػف المثاليػػة اع لاطونيػػة ال ػػ   ػػر  المثػػؿ اععمػػ  لمجمػػاؿ  ػػ  

 الثوابت والش ن الجوهري. 

و  بن  البراجما يه    منهجها  فسير الواقع وال جربة الفنيػة ا بداعيػة بموقػؼ 
م طر ػػةب   ػػالواقع الموضػػوع  يػػر بط بمفهػػوـ الخبػػرة ل ظهػػر بصػػورة )ال جريبيػػة ال

ل بصػورة نقػد   –بعػد  رميلا ػه -المذهب الطبيع  ال جريبػ  ،ومػف ثػـ يطمػؽ الناقػد 
 ة أي بعد ردوث ال جربة. دي  ع  ب  

ال جربة ه  اعساس والخبرة ه  ال ػ   هػب ا بػداع قو ػه ،وبهػذا المػنه  ، إذا  
ومعػػايير واضػػرة ودقيقػػة لمقيػػاس ال جربػػة  ع شػػروطا  أف يضػػ يمكػػف لمناقػػد عندئػػذٍ 

بقػ  ب  كما  ػ  المثاليػة ،بػؿ يالجمالية ،والمثؿ اععم     الفف هنا لـ يعد )غائبا  
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مف  ،  المثؿ اععم  هو اعنموذج اع ضؿ  جريبيا  عيانيا   ومشهودا   يا  عمم موجودا  
 لفن . بيف مجموعة مف اععماؿ الفنية ال   وقع عميه بصر الناقد ا

عنااد عمػػوافب  عػػف مفهػػوـ إدراؾ الشػػكؿ الفنػػ  الويقػػوؿ الناقػػد الجمػػال  ) ػػاروؽ 
 الفلاسفة البرايماتيين: 

" لػػيس مػػف واجػػب اعشػػكاؿ أف  ػػػر بط بمػػا يجاورهػػا  ػػ  الواقػػػع 
نمػػػا بسػػػياؽ ال صػػػورات لمفنػػػاف المنػػػ   ونظر ػػػه إلػػػ  الشػػػكؿ عمػػػ   وا 

 يمثػػػؿ أسػػػاس أنػػػه ير ػػػؿ موقعػػػا  ػػػ  نظػػػاـ معػػػيف ،وهػػػذا النظػػػاـ  
اسدراؾ الرسػػ  المباشػػر ،بػػؿ منظومػػة ال صػػورات الذهنيػػة والخبػػرة 

ف أي  غيػػػر  ػػػ  النظػػػاـ ال كػػػوين  سػػػيؤدي ر م ػػػ ر  ػػػ  ا إلػػػ   غيػػػ،وا 
 .موقع الشكؿ ضمف ذلؾ النظاـ"

 

ذلػػػؾ أف ال صػػػورات الذهنيػػػة   رػػػوؿ إلػػػ  من ػػػوج عممػػػ   ػػػ  اعدان الفنػػػ     
 فيات المعر ية والذائقيات الجمالية. مف الكي م راكما   بوساطة الخبرة بكونها كما  

إف هػػػذا ال ػػػراكـ الكيفػػػ   ػػػ  الواقػػػع العممػػػ  هػػػو الػػػذي يجعػػػؿ الرؤيػػػة الجماليػػػة 
للإبداع الفن  ذات جمالية رقيقية    إطار الخبػرات العمميػة ،وقػد أوضػح )جػوف 

،باع بػار أف البيئػة  مسألة الخبرة بأنيا تفاعل باين الكاائن الحاي وبيئتاوديويب  
 كما ه  )ماديةب. إنسانية

إ  أف الناقػػػػد  ػػػػ  هػػػػذا المػػػػنه  يجػػػػد صػػػػعوبة بالغػػػػة  ػػػػ  قيػػػػاس ا رساسػػػػات 
مػػف ال كػػرار ال جريبػػ   ن عػػةوالمشػػاعر وا نفعػػا ت  هػػ  م فاو ػػة جػػدا ونوعيػػة وم م

   المخابر العممية ،اعمر الذي مهػد لعمميػات ال رميػؿ النفسػ  لم فاعػؿ الجمػال  
 ومات. ،أي ل فاعؿ المعقو ت مع المرس
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 النقد بوساطة التحميل النفسي:-خامساً 
 ػػ  النقػػد الفنػػ  يأخػػذ  Psycho Analysisإف مػػنه  ال رميػػؿ النفسػػ       

كمػػا اق ررهمػػا  ،عمػػ  عا قػػه إبػػراز الجوانػػب الم عمقػػة بػػاعمراض النفسػػية والعصػػبية
 .بـ7131-7877) سيغموند  رويد

إن ماا قبال الشاعور الاذي "سية لم رميؿ النفسػ  هػ  كػان   : والفروض الرئي
يساايطر عمااك الاانفس تحتمااو فااي لاعمااا  الاانفس )رقابااة( وىااي معادلااة نفسااية 

 تتشكل تحت تأثير نظام التحريمات الايتماعية" .

التاااداعي الحااار ،وتفساااير الأحااالام ،وعاااالم ويع مػػد هػػػذا ال رميػػػؿ عمػػػ  مػػػنه  
بوسػاطة ال   لـ  عال  بشكؿ صػريح وكػاؼ  الطفل والأفكار الدفينة في الأعما 

العقؿ الواع  ،أو  غا ؿ عنها منشغلا   صبح جزنا مػف اعرػلاـ بصػف ها رغبػات 
 وخاصػػة  ػػ   مكبو ػػة   كػػوف هػػذل ال رمػػيلات بمجممهػػا هػػ  الػػدا ع والمثيػػر للإبػػداع

 . السريالية ا عماؿ 

ويقػػػػػوؿ قاسػػػػػـ صػػػػػالح إنػػػػػه :" بفضػػػػػؿ اك شػػػػػاؼ  رويػػػػػد للاشػػػػػعور ،انطمػػػػػؽ    
غريز ػػ  )المػػوتب  و)الريػػاةب وهػػدؼ السػػريال   السػػرياليوف  س كشػػاؼ اللاشػػعور

الآلية وأ كارل وصورل وهموسا ه ،وذلؾ بطريق يف اساسي يف همػا :  ادعانا هوعالـ 
،وها ػػػاف الطريق ػػػاف مطابق ػػػاف Dreamوالأحااالام   Automatismالتمقائياااة 

و رميػػؿ   Free Associationل كنيكػػات ال رميػػؿ النفسػػ  ،ال ػػداع  الرػػر : 
 Dream analysisاعرلاـ

نسػػبيا  ر باطػػه برداثػػة  ايعػػد ال فكيػػر وال رميػػؿ النقػػدي  ػػ  هػػذا ا  جػػال جديػػد
عمـ النفس ،وعف  جاربه العممية   زاؿ    طور النمػو ، اع مػاد الناقػد عمػ  هػذا 
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،و سػػػيما  يمػػػا ي عمػػػؽ بالرالػػػة  يوقعاااو ضااامن إطاااار التكيناااات بالحقيقاااةال رميػػػؿ 
 اهر لمظاهر اللاشعور. الجنسية ال   يخفيها بالمعن  الظ

ثػػػـ إف كثيػػػرا مػػػف المفكػػػريف والنقػػػاد و لاسػػػفة ال رميػػػؿ يعػػػدوف ن ائجػػػه  فسػػػيرات 
  عسفية  قوـ عم  ا  راضات غامضة. 

) رويػػدب و)يونػػغب  ػػ  هػػذا ا  جػػال يسػػ رؽ ال وقػػؼ وال قػػدير  هإ  أف مػػا قدمػػ
ادائيػػػة  سػػػيما أف بعػػػض اعسػػػاليب الرداثيػػػة  ػػػ  المسػػػرح والفنػػػوف ال شػػػكيمية كالد

والسػػريالية قػػد اع مػػدت عمػػ  المبػػادئ عينهػػا ،وقػػد ا خػػذت مػػف الرػػا ت المرضػػية 
 النفسانية المعقدة أساسا سن اجها الجمال  وابداعها الفن . 

 

 فرويد وحمم دافنشي:  -

إف ال رميػػػػػػؿ النفسػػػػػػ  يػػػػػػر  أف اعشػػػػػػكاؿ  ػػػػػػ  العػػػػػػوالـ السػػػػػػريالية بغرائبي هػػػػػػا 
ال ركيػػػب ال خييمػػػ  ال ػػػ    جمػػػع  ػػػ   و ناقضػػػا ها و خيلا هػػػا   ػػػأ   مػػػف عمميػػػات

الػػذاكرة كصػػػور  ػػػر بط بالرغبػػات المكبو ػػػة ،الد ينػػػة  ػػ  أعمػػػاؽ اللاشػػػعور لمفنػػػاف 
ر ػػػػػ  ي ولػػػػػد اسرسػػػػػاس النفسػػػػػ   Fantasmes،  بػػػػػدأ عمػػػػػ  شػػػػػكؿ اسػػػػػ يهامات

 كما يسميه ) رويدب وهو ي عمؽ برغبات الطفولة. Endopsychiqueالباطن 

  نش      رميؿ رمـ قديـ له بعنواف :إف ما أوردل  رويد عف طفولة دا

مػػف طفولػػة ليونػػاردو دا نشػػ ب  ليظهػػر مػػد  ار بػػاط العامػػؿ اللاشػػعوري  كػػر  )ذ  
المسػػ خرج مػػف اععمػػاؽ بآليػػة ا بػػداع وال فكيػػر و يػػه يسػػ ند  رويػػد لػػنص كػػاف قػػد 

،فاتح  نسارٌ  عماي   :" كنات لا لازال فاي المياد ،حاين حاط  ك به دا نشػ  نفسػه وهػو 
 عديدة بين شفتي". راح يضربني بو مراراً فمي بذنبو و 
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ن فيمااا تكااو   ىااذه اسااتيياماً يػػر   رويػػد مػػنخلاؿ قصػػة النسػػر "
، الضرب عمػ  الشػف يف ينقػؿ ذكريػات  ي إلك الطفولةبعد،لكنو عُز 

ب قاسػػػػيا   أو  أنيبػػػػا   لا  ب    واعيػػػػة  م صػػػػاص طفػػػػول  )قػػػػد يكػػػػوف ق ػػػػ
يمػػة "رسػػب ع قػػادات القدلػػه  ػػ  ا  والنسػػر رمػػز أمػػوم  نجػػد أثػػرا  

 كؿ النسور إناث و ربؿ    الهوان".هورا بولونيموس: 

أمػػا  ػػوؽ ال رميػػؽ وا رسػػاس بػػالزهو  همػػا ظاهر ػػاف رجولي ػػاف 
ذا كػػػاف اسيمػػػاف بػػػاب مر بطػػػا بالمجػػػد اعبػػػوي  ػػػ ف إلرػػػاد الفنػػػاف  وا 

الميػػػؿ إلػػػ  اعطفػػػاؿ وأمػػػا  .دا نشػػػ  عائػػػد إلػػػ  طفولػػػة لػػػه بػػػلا أب
  ذا ػػ  ،وهػػو ن يجػػة ال عبػػد لػػنـ ر عػػف  هػػي  جنسػػالجميمػػيف   عبيػػ

 ندا".ػػػػػ،كما  مثؿ ذلؾ    ا ب سامة السررية عند الجوك

وهكػػػذا نػػػر  النقػػػاد الػػػذيف ي بعػػػوف هػػػذا المػػػنه  أنهػػػـ يصػػػبوف اه مػػػامهـ عمػػػ  
سػػػػايكولوجيا الفنػػػػاف أكثػػػػر ممػػػػا يرممػػػػوف بنيػػػػة العمػػػػؿ الفنػػػػ  ذا ػػػػه ،بكونػػػػه العمػػػػؿ 

لفنػػػػػ  إ  صػػػػػورة منعكسػػػػػةلمخفايا  ػػػػػ  العمػػػػػؿ ا فا بػػػػػداع  ،ريػػػػػث أنهػػػػػـ   يػػػػػرو 
 العميقة. السايكولوجية

 

 ىستيريا دالي: -

ػػيال  )سػمفادور دالػ ب  "بذهنيػة ق  ر الفنػاف السػػر وقػد طػو   ة أكثػر مػف كونهػػا ي  دص 
فااي وااياغة ه الهسػػ يرية مػػف خػػلاؿ بارانوي ػػه النقديػػة " رال  ػػ –انفعاليػػة عاطفيػػة 

 صػػبح اعشػػكاؿ المألو ػػة  بػػوع  عقمػػ  ، مػػف خػػلاؿ ذلػػؾ ين عقمياااً ماالاوىااام المخت
غيػػػػر مألو ػػػػة  ػػػػ  علاق هػػػػا مػػػػع المرػػػػيط المكػػػػان  والزمػػػػان  ، يقػػػػوؿ :" إف رػػػػدة 
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نقضػػها و   فال صػوير عنػد المصػػاب بالبارانويػا  د عػػه إلػ  إيجػاد مبػػررات   يمكػ
 يمكف  رميمها".

 ال رميؿ النفس     النقد يس مد ماد ه مف الفناف،لػذلؾ   نػه يجػب عمػ   ،إذف
وعمااك ىااذا النحااو فااان هػذا المػػنه  أ  ي غا ػؿ وي جاهػػؿ العمػؿ الفنػػ  ،الناقػد  ػػ  

ا الشخوايات ولامراضايم النفساية وعقادىم  ح سامو َ الناقد ىنا يساتطيع لان يوض 
عان  الدفينة واضطراباتيم العوبية ومبررات سموكيم ،ويبقك العمل الفني بعيداً 

 . إ  بوصفه صورة منعكسة ل مؾ اعزمات الد ينة متناول الناقد

 وبكممة لاخيرة :

بعينػه    وارػدا   ف منهجػا  ؿ  ػ  إطػار ال رميػؿ والنقػد الفنػ  إيمكننا القػو 
يسػػ طيع  فسػػػير العمػػػؿ ا بػػداع  مػػػف كػػػؿ جوانبػػػه وقػػد ير ػػػاج الناقػػػد إلػػػ  

لطبيعػػػػة العمػػػػؿ الفنػػػػ   بعػػػػض ال ػػػػداخلات أو ال ركيػػػػب  ػػػػ  المنػػػػاه  و قػػػػا  
ذا مػػػا و  واضػػػرا   وظرو ػػػه أي إف الناقػػػد الجيػػػد يسػػػ طيع أف يسػػػمؾ منهجػػػا   ا 

نػػواع النقػػد اعخػػر    نػػه سػػيمجأ إلػػ   ركيػػب ار ػػاج ا سػػ عانة بشػػ ن مػػف أ
مػػنه  يرقػػؽ مػػف خلالػػه غاي ػػه القصػػو   ػػ  ا يضػػاح وال فسػػير مػػف أجػػؿ 

 ال قدير الجمال  بال رميؿ والنقد الفن . 
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 اللوحات الفنية
 

 

 
 باريس.-م رؼ مارمو افيو( لا)كمود مون -سـ73x18ب 7813ب ) انطباع شروؽ الشمس 7الشكؿ)

 وه  المورة ال   اس مدت ا نطباعية اسمها منها.
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 باريس -م رؼ أورساي لا)كمود مونيو( -7813-7811ب )كا درائية رواف بأوقات مخ مفة1الشكؿ)

 . والمناخ ريث رسـ الفناف مونيه المشهد ذا ه عشرات المرات و قا  لم غيرات الضون

 
 .مجموعة الفنافلا)عبد المنان شما(سـ، 81x71ب  7111)معمو ب3الشكؿ)

   جم   يها انعكاسات الضون عم  سطوح اعشيان    الطبيعة.
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 مف الهامة ب1)الشكؿ(87ب 7178x73 سـ)مجموعة الم رؼ الوطن  بدمشؽ.لا)نوير شورى 

 

 
 لا)مروان قواب باشي(     )وجهب ب7)الشكؿ 
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 مجموعة وزارة الثقا ة، م رؼ دمر لمفنوف. لا)فاتح المدرس(ـب 7187-ب )الرجؿ الذي ين ظر7الشكؿ)
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  (الصرخة ب1الشكؿ(17ب  7813x13سـ)النروج.-غاليري أوسمو لا)ادوارد مونش 
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  
 ( نجد 8الشكؿ(17ب7188بx78 سـ)مجموعة وزارة الثقا ة بدمشؽ لا)محمود حماد. 
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 ( 17ب7111القنيطرة عم  أشلائهـب ) 1الشكؿx71مق ناة    موسكو.(عمي السرمينيلا)سـ 
التي اسقطتيا الدفاعات اليوية العربية السورية في حرب تشرين الموحة مرسومة عمك قطعة من يناح طائرة الفانتوم 

 التحريرية.

 

 

 



79 
 

 

 

 

 
 

 ( روان وال فارة  ب 71الشكؿ (711ب7111x711 سـ )مجموعة خاصة   لا)عمي سميمان
   .النمسا -بيت بوديفف
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 ل شعر باعماف و شـ رائرة ال اريدب.  هجع إل  جدار دمشق  ع يؽ عندما  خاؼ الرمائـ) ب 77الشكؿ )

 .سـ 71×11العمؿ:   ركيب بنيوي مف خشب ومواد أخر  قياس  1177لامنحات ) فلاد طوبال ( 
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 رجر صناع . ()محمود شاىين امرأة جالسة لمنرات ب 71الشكؿ )
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 (11ب7137) اصرار الذاكرة ب73الشكؿx33 م رؼ الفف الرديث_ نيويورؾ ب)سمفادور دالي لاسـ. 

 

 
 (عارية  هبط الدرج71الشكؿ( 082ب7171-7177بx68سم  )م رؼ  يلادلفيا لمفف.لا) مارسيل دو شامب 
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 ( برج ايفيؿ77الشكؿ( 771ب7171بx711سـ)باؿ.-م رؼ الفنوف الجميمة لا)روبير دولوني 

 

 
 ال كعيبية ال رميمية بيكاسو()ػوجه ل ب77الشكؿ )
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 دمشؽ. -مق نيات وزارة الثقا ة(سائد سموملا)سـ1x15711مف البيئة المعاصرةب ب )71الشكؿ )
 

 

 ( مربع أسود وسط مربع أبيض 78الشكؿ( 711ب 7173بx711لػ سـ)الم رؼ الروس     ليننغراد.  ) ماليفيتش 
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 قائمة الموادر والمرايع

، بيػػروت 1، دار إريػػان ال ػػراث العربػػ ، طسااان العااربلابػػف منظػػور،  -7
 ـ.7111،

، رجمػػة جهػػاد نعمػػاف، منشػػورات  اليماليااة الماركساايةأرا ػػوف ،هنػػري،  -1
 ـ.7181، 1باريس، ط–عويدات ،بيروت 

،  رقيػػػػؽ و قػػػػديـ :أوغسػػػػت ديػػػػيس،  عريػػػػب  ػػػػؤاد الفاااايمفسأ لاطػػػػوف ، -3
 ـ.7111مشؽ ،جرج  بربارة عف النص اليونان ، منشورات وزارة الثقا ة، د

،  رجمػػة  خػػري خميػػؿ، مراجعػػة الفاان الأوروبااي الحااديثبػػاونيس، آ ف ، -1
 ـ.7111جبرا إبراهيـ جبرا، دار المأموف ،بغداد ،

معيااام مواااطمحات الدراساااات الإنساااانية والفناااون بػػػدوي، أرمػػػد زكػػػ ،  -7
،دار الك ػػػػاب المصػػػػري ،ودار الك ػػػػاب المبنػػػػان  ،القػػػػاهرة  اليميمااااة والتشااااكيمية

 ـ.7117، 7وبيروت ،ط
، رجمػػػػة عػػػػادؿ مصػػػػطف  ،دار النهضػػػػة العربيػػػػة  الفاااان بػػػػؿ ،كلايػػػػؼ، -7

 ـ.1117، 7،بيروت ،لبناف، ط
، دار الشػػػرؽ عمااام اليماااال وقاااراءات الااانص الفنااايبهنسػػػ  ،عفيػػػؼ ، -1

 ـ.7،1111لمنشر، ط
، المجمػس اععمػ  لرعايػة لاثر العرب فاي الفان الحاديثبهنس  ،عفيػؼ،  -8

 ـ.7111، الفنوف وانداب والعموـ ا ج ماعية ،دمشؽ
،  رجمػة زكريػا ابػػراهيـ ،مراجعػة و قػديـ د.زكػػ  الفان خباارةديػوي، جػوف ، -1

 ـ.7173نجيب مرمود ،دار النهضة العربية، القاهرة، 
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،  رجمػػة سػػمير موسااوعة روزنتااال الفمساافيةروزن ػػاؿ، ـ.وب يػػوديف،  -71
، مراجعة صادؽ جلاؿ العظـ وجورج طرابيشػ ، دار الطميعػة، ط ، بيػروت 7كرـ

 ـ.7187،
،  رجمػػػػة هنػػػػري زغيػػػػب ،منشػػػػورات النقااااد اليمااااالي،أندريػػػػه،  ريشػػػػار -77

 ـ.7111، بيروت ،7عويدات، ط
، رجمػػػػة صػػػػياح الجهػػػػيـ، وزارة الثقا ػػػػة  النقااااد الفناااايريشػػػػار، أندريػػػػه ، -71

 ـ.7111واسرشاد القوم ، دمشؽ 
 1، منشػػػورات جامعػػػة دمشػػػؽ، طعمااام اليماااال والنقااادزهػػػدي ،بشػػػير ، -73

 ـ.7118-7111،
،  رجمػة مصػطف  بػدوي، مراجعػة باليماال الإحساسسان يانا ،جورج ، -71

 زك  نجيب مرمود ،مك بة اعنجمو المصرية، القاهرة، بلا  اريد.
،  رجمػة  ػؤاد زكريػا ،المؤسسػة العربيػة النقاد الفنايس ولني ز، جيروـ ،  -77

 ـ.7187،بيروت،  1لمدراسات والنشر، ط
، سائد، -77 ة ، منشورات الجامعة ا   راضية السػورية، كميػعمم اليمالسموـ
 ـ، 1171-1177اسعلاـ،
نواوص تحميمياة نقدياة وحاوادث فاي الفكار  -التحولسميماف ،عم ،  -71
 ـ.1171، 7، دمشؽ ،طالتشكيمي
شاااعرية الموضااوع والأداء فااي تيربااة الفنااان خالااد شػػاهيف، مرمػػود،) -78
 ػػ  ك ػػاب خالػػد المػػز، اععمػػاؿ خػػلاؿ مرارػػؿ ريا ػػه الفنيػػة، دار طػػلاس،  المااز(

 دمشؽ، بلا  اريد.
الهيئػػة  اليااوايس والاشااكالات( –،)الحروفيااة العربيااة مرمػػودشػػاهيف،  -71

 ـ.1171العامة السورية لمك اب، دمشؽ، 
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،دار الشػػػػػؤوف الثقا ية،بغػػػػػداد ،  الاباااااداع فاااااي الفااااانصػػػػػالح ،قاسػػػػػـ،  -11
 ـ.1،7187ط

،دار الك ػػػػػاب المبنػػػػػان ، مك بػػػػػة  المعيااااام الفمسااااافيصػػػػػميبا، جميػػػػػؿ ، -17
 ـ.7181المدرسة، بيروت، 

إشاكالية المانيص الفمسافي فاي الخطااب لػديف ،العمواف، اروؽ مرمػود ا -11
 ـ.1111، دار علان الديف ،دمشؽ النقدي التشكيمي المعاور

، مقالػػة  ػػ  ممرػػؽ ياادل التحااول الشااكمي واليماااليالعمػػواف ، ػػاروؽ،  -13
 ـ.1171/، دمشؽ ،717الثورة الثقا   ،سورية ،العدد/

مػػػة الهيئػػػة العا ،لاعااالام النقاااد الفناااي فاااي التااااريي،عبػػػد العزيػػػز ،عمػػػوف -11
 ـ. 1177 ،دمشؽ ،وزارة الثقا ة ،السورية لمك اب

، رجمة :د.خمػؼ الجػراد، دار الرػوار،  ،الفن والأيديولويياؼ. ريابوؼ -17
 ـ.7181، 7سورية ،اللاذقية، ط

 ،ميريػػػت لمنشػػػر والمعمومػػػات ،منااااىص النقاااد المعاوااار،صػػػلاح ، ضػػػؿ -17
 ـ.1111 ،القاهرة ،7ط

 هم  بدوي، مراجعػة  ،  عريبالروحانية في الفنكاندنسك ،  اسيم  ، -11
 ـ.7111موس  سعد الديف، الهيئة المصرية العامة لمك اب،

مركػػػز دراسػػػات  ، رجمػػػة غػػػانـ هنػػػا ،نقاااد ممكاااة الحكااام،إمانويػػػؿ،كانط -18
 ـ.1117بيروت  ،7ط ،الوردة العربية

،  رجمػػػة نزيػػػه الركػػػيـ، مراجعػػػة بػػػديع عمااام اليماااالكرو شػػػه ،بنػػػدي و ، -11
 ـ.7173انداب والعموـ ا ج ماعية،الكسـ ،المجمس اععم  لرعاية الفنوف و 

، ت: خميػػػؿ أرمػػػد خميػػػؿ، موساااوعة لالاناااد الفمسااافية  نػػػد ،أندريػػػه ، -31
 ـ.1117، 1منشورات عويدات ،بيروت ،ط
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، 7،دار الشػػػػػػروؽ ،ط فااااااي فمساااااافة النقاااااادمرمػػػػػػود ،زكػػػػػػ  نجيػػػػػػب،  -37
 ـ.7111،بيروت
، 7، دار النهضػػة العربيػػة ،بيػػروت،طدلالااة الشااكلمصػػطف  ، عػػادؿ،  -31
 ـ.1117
،  رجمػة عبػدالعزيز جاويػد، مرمػد التطور في الفنونو،  وماس ،مونر  -33

عمػػػ  أبػػػو درة ،لػػػويس اسػػػكندر جػػػرجس، مراجعػػػة: أرمػػػد نجيػػػب هاشػػػـ ، الهيئػػػة 
 .ـ7111المصرية العامة لمك اب، مصر ،

،  رجمػػة يوسػػؼ علاقااات الفاان اليماليااة بااالواقع شيرنيشفسػػك ،  ف،غ -31
 ـ.7183رلاؽ، وزرة الثقا ة واسرشاد القوم ، دمشؽ ،

 

 

 

 

 

 

 


